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Every field has its own unique set of techniques. In literature—specifically in modern poetry 

(Pudhukkavithai)—numerous techniques are found, such as simile, metaphor, imagery, symbolism, irony, 

paradox, satire, myth, pun (double entendre), dialogue, imagination, grammar, repetition, intertextuality, 

grammatical authority, folk elements, and ambiguity. These techniques play a major role in expressing the core 

theme of a poem. 

The thoughts of E. Sundaramoorthy are worth comparing here: 

"Literature does not shine through its message alone. It gains brilliance and life through its power of expression. 

Literary essence lies not in the subject matter, but in the skill of conveying it." 

K. P. Aravaanan highlights the significance of technique as a method of expression: 

"In the history of Tamil poetry, form once ruled supreme. When it did, the method of expression gained life. 

That life is the arrival and existence of modern poetry; the method of expression is the very heartbeat of a 

poem." This article examines how these techniques are employed in Tamil poems that have received the Sahitya 

Akademi Award. 

KEYWORDS: Techniques in Sahitya Akademi award-winning Tamil poems, necessity of technique, elements of 

technique, the uniqueness gained by modern poetry through technique. 

 

 

Copyright © 2024 by the author(s). Published by Department of Library, Nallamuthu Gounder 

Mahalingam College, Pollachi. This is an open access article under the Creative Commons 

Attribution (CC BY) license (https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/). 

Publisher’s Note: The views, opinions, and information presented in all publications are the sole responsibility of the 

respective authors and contributors, and do not necessarily reflect the views of Department of Library, Nallamuthu 

Gounder Mahalingam College, Pollachi and/or its editors. Department of Library, Nallamuthu Gounder Mahalingam College, 

Pollachi and/or its editors hereby disclaim any liability for any harm or damage to individuals or property arising from 

the implementation of ideas, methods, instructions, or products mentioned in the content. 

https://ngmtamil.in/
https://doi.org/10.63300/kijts05sp022026
mailto:tamilgnk1983@gmail.com
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/


Kalanjiyam International Journal of Tamil Studies                                                                        E-ISSN 2456-5148 
Volume 5 | Issue 02, March 2026     
 

https://doi.org/10.63300/kijts04052026                                                                                                                                                         88 

சாகித்திய அகாததமி விருது தெற்ற தமிழ்க் கவிததகளில் 

உத்திகள் 
1கு. நிர்ென் குமார், பதிவு எண்:BDU2220632780050, பகுதிநேர முனைவர் பட்ட ஆய்வாளர் 

கநேசர் கனை மற்றும் அறிவியல் கல்லூாி நமனைச்சிவபுாி - 6224 03 புதுக்நகாட்னட மாவட்டம், 

பாரதிதாசன் பல்கனைக்கழகத்துடன் இனேவு பபற்றது.  

2வவ.அ.ெழனியப்ென், முதல்வர், ஆய்வு பேறியாளர், கநேசர் கனை மற்றும் அறிவியல் கல்லூாி 

நமனைச்சிவபுாி - 6224 03 புதுக்நகாட்னட மாவட்டம், பாரதிதாசன் பல்கனைக்கழகத்துடன் இனேவு 

பபற்றது. 

ஆய்வுச் சுருக்கம் 

 ஒவ்பவாரு துனறக்கும் ஒவ்பவாரு வனகயாை உத்தி இருக்கின்றது. இைக்கியத்தில் சிறப்பாகப் 

புதுக்கவினதயில் உவனம, உருவகம், படிமம், குறியீடு, முரண், குறிப்பு முரண், அங்கதம், பதான்மம், 

இரட்டுறபமாழிதல், உனரயாடல், கற்பனை, இைக்கேம், திரும்பக்கூறல், பிறஇைக்கிய ஆட்சி, 

இைக்கேஆட்சி, ோட்டுப்புறக்கூறுகள், இருண்னம எைப் பை உத்திகள் காேப்பபறுகின்றை. இந்த 

உத்திகள் கவினதயின் கருத்தினை பவளிப்படுத்துவதில் பபரும்பங்கினை வகிக்கின்றை. 

 “இைக்கியங்கள் கூறும் கருத்தால் மட்டும் கவின் பபற்றுத் திகழவில்னை. உேர்த்தும் 

திறத்தாலும் அனவ ஒளிபபற்றும், உயிர் பபற்றும் திகழ்கின்றை. இைக்கிய உேர்வு கூறும் 

பபாருளில் இல்னை, உேர்த்தும் திறத்தில் உண்டு” என்னும் இ.சுந்தரமூர்த்தியின் சிந்தனை ஒப்பு 

நோக்கத்தக்கதாகும்.  

 “தமிழ்க்கவினத வரைாற்றில் உருவம் ஒரு காைத்தில் பசங்நகால் பசலுத்தியது. பசலுத்தநவ, 

உேர்த்தும் முனறக்கும் வாழ்வு வந்தது. அந்த வாழ்நவ புதுக்கவினதயின் வரவும், வாழ்வும் 

உேர்த்தும் முனறநய கவினதயின் உயிர் ோடி” என்று க.ப.அறவாேன் உத்தியாகிய உேர்த்தும் 

முனறயின் சிறப்பினைக் கூறுகிறார். இக்கட்டுனரயில் சாகித்திய அகாபதமி விருது பபற்ற தமிழ்க் 

கவினதகளில் உத்திகள் எவ்வாறு இடம் பபற்றுள்ளனதக் காண்நபாம். 

குறிப்புச் தசாற்கள்:- 

    சாகித்திய அகாபதமி விருது பபற்ற தமிழ்க் கவினதகளில் உத்தி, உத்தியின் இன்றியனமயானம, 

உத்திக் கூறுகள், உத்தியால் புதுக்கவினத பபற்ற தைித்துவம். 

முன்னுதை 

 காைந்நதாறும் கவினதகள் மாறி மாறி வருகின்றை. ஓனையில் பிறந்த தமிழ் இன்று கேிைியில் 

ஏறியுள்ளது. எழுத்தில் ேடந்து ேனடநபாட்டு இன்று தைக்காைப் பானதனய கவினதத் நதடிக் 

பகாண்டுள்ளது. கவிஞர்கள் தம் சிந்தனையில் உதித்தனதத் தப்பவிடாமல் அதனைக் கவினதயாக்கி 

மகிழ்ந்தைர். அனைவனரயும் ரசிக்கச் பசய்தைர். பாட்டு, பசய்யுள், வசைம், புதுக்கவினத, னைக்கூ, 
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பசன்ாியு, லினமனரக்கூ எைப் பன்முகம் பகாண்டு கவினதயாைது வளர்ந்துள்ளது. கவினதயின் 

கருத்துச்சுதந்திரமும் கவிஞரால் பின்பற்றப்பட்டு அதனைப் நபேிக் காத்தும் வந்துள்ளைர்.  

 கண்டனத, நகட்டனத, பார்த்தனத, படித்தனத எை அனைத்னதயும் கவினதயாக்கி மகிழ்ந்தைர். 

ஓனச ேயமும், பாேயமும் தப்பாமல் கவினத புனைந்தைர். தமிழாைது கவிஞர்கனள அள்ளி 

முத்தமிட்டது. நமநைாட்டமாை கவினதகள் என்றும் ேினைக்காது. அது மக்கள் மைனத பவல்ைாது. 

அதனுள் ஏநதனும் ஒன்று இருக்க நவண்டும். கவிஞைின் பவளிப்பாட்டுத் திறனும், நவகமும் 

மக்கனள எளிதில் பசன்றனடயும். “இைக்கியப் பனடப்பின் உயிராகிய பவளிப்பாட்டுத் திறன் பை 

உத்திகனள உனடயது”.  இந்த உத்திகள் தான் ஓர் கவினதயின் தரத்தினை உயர்த்துகிறது. அப்நபாது 

கவிஞைின் பமாழி ஆளுனம பவளிப்படுகிறது. இதனை இக்கட்டுனர எடுத்து இயம்புகிறது.  

புதுக்கவினதயில் உத்தி 

 முன்ைர்க் கூறிய இைக்கிய உத்திகளுடன் கனதகூறும் உத்தி, விைாவினட உத்தி, வருேனை 

உத்தி, திரும்பக் கூறல், இரட்னடச்பசாற்கள், பசால்அடுக்கி வருதல், பதாடர் அடுக்கி வருதல், 

தாைாட்டு, ஒப்பாாி, காதல், விடுகனத, பழபமாழி நபான்ற கூறுகள் அனைத்தும் புதுக்கவினதயின் 

உத்திகளாகும். 

 “கருத்துக்கனளச் பசால்லும் உத்தி முனறயில் புதுக்கவினத ஒரு சகாப்தநம பனடத்து விட்டது.” 

என்று ே.பிச்சமுத்து கூறுகின்றார். 

 பவ.இரத்திைமூர்த்தி, “கவினதயில் உள்ள பசாற்கள் தம் நேர்ப்பபாருனள இழந்து, படிப்பவைின் 

மைத்தில் புதிய எண்ே அனைகனள, அதிர்வுகனள ஏற்படுத்த வல்ை வனகயில் அனமக்கும் ஒரு 

பதாழில் நுட்பநம உத்தி” என்கிறார். 

 புதுக்கவினதயின் பவளிப்பாட்டு இயல்புகள் எண்ேற்றனவ என்று கூறும் தமிழ்ோடன், “சிை 

கவினதகள் அர்த்தங்கனள பவளிப்படுத்தும், அர்த்தம் சப்தத்னதத் தவிர்க்கும், சிை கவினதகள் 

நதடனை பவளிப்படுத்தும் புதுக்கவினத தன்னைத் தன்னுள் நதடுகிறது” என்று புதுக்கவினதயின் 

உத்தியின் பண்புகள் சிைவற்னறக் கூறுகின்றைர்.   

 கவிஞன் தன் கவினதனய சிறப்பாகக் கூற நவண்டுபமன்றால் அவனுக்கு பமாழித் திறனமயும், 

ஆளுனமயும் மிகவும் அவசியம். கவினதயாைது உருவ, உள்ளடக்க மாற்றம் பபற்று உத்தியின் பால் 

வளர்ந்துள்ளது. உத்திதான் கவினதயினை பசம்னமயுற னவக்கும். இதனைக் கவிஞர்கள் சாியாை 

வனகயில் தம் பனடப்பில் பயன்படுத்திக் பகாள்ள நவண்டும். கருத்னத மட்டும் பசால்ை 

நவண்டுமாைால் அதனைக் கட்டுனர வடிவில் பசால்லி விடைாம். கருத்னத வாசகர் மைதில் 

ேினைேிறுத்த நவண்டும் என்றால் அந்தக் கருத்னத உேர்த்தும் முனறயாை ‘உத்தி’ தான் மிகச்சிறந்த 

ஒன்று. 
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 புதுக்கவிஞர்கள் உத்திக்குச் சிறப்பிடம் தருகின்றைர். அதைால் புதுக்கவினத ஓர் இைக்கிய 

வனகயாக வளர்ந்துள்ளது. னவரமுத்து, “எனதச் பசால்கிநறன் என்பனதவிட, எப்படிச் பசால்கிநறன் 

என்பதற்நக எைது கவினதகளில் ோன் தைித்துவம் தர முயன்றுள்நளன்”7 என்று கூறியிருப்பதும் 

குறிப்பிடத்தக்க ஒன்றாகும்.  

 உவனம, உருவகம், படிமம், குறியீடு, முரண், அங்கதம், பதான்மம், இருண்னம என்று 

கவினதயில் உத்திகனளக் னகயாளும் நபாது கவினதயின் கருத்து பன்முகத் தன்னமயுடன் பயன் 

உள்ளதாய் இருக்க நவண்டும். கவினதயில் உத்திகனள மட்டும் பகாண்டு கருத்னத பின்பற்றாமல் 

இருந்தால் அது கவினதயின் நோக்கத்னத ேினறநவற்றாது. 

 “உத்திகளில் உள்ளனதப் பறிபகாடுத்துவிட்டுக் கருத்தில்ைாமல் கவினத எழுத முனைநவார், 

உயிரற்ற வார்த்னதக் குவியல்கனளப் புதிய நகாேங்களில் அளிப்பனதநய தமது பேியாக எண்ேி 

ேினறவு பபறுகின்றைர்” என்று கூறுகிறார். சி.இ.மனறமனை. இந்த உத்திகநள கவிஞைின்  பமாழி 

ஆளுனமனயக் காட்டி ேிற்கின்றை. பழந்தமிழ் இைக்கியங்கள் ‘பா’ வடிவிநை அனமந்துள்ளை. இனவ 

தனைவன், தனைவி, காதல் நபான்ற ேிகழ்வுகனளநய படம் பிடித்துக் காட்டுவை. 

 தைிப்பாடல், பதாடர்ேினைச் பசய்யுள் என்று இருந்த இைக்கியம் இன்று மானுடம் பாடுகிறது. 

அனவ இைக்கியத்தின் வளர்ேினைனயக் காட்டகின்றை. சாியாை உத்திகனளக் னகயாண்டு 

புதுக்கவினத எழுத ஆரம்பித்தால் அனவ சிறுகனத, புதிைத்னத விட ஒருபடி நமநை ேிற்கும். 

உவதம 

  வினை பயன்பமய்உரு என்ற ோன்நக 

  வனகபபற வந்த உவனமத் நதாற்றம். (பதால்.பபாருள்.272) 

என்று பதால்காப்பியர் அனைத்து உவனமகனளயும் இந்த ோன்கு வனகக்குள் அடக்கி விடுகின்றார். 

கவினதயிலும், உனரேனடயிலும் உவனம னகயாளப் பபற்றாலும் கவினதயில் வரும் உவனமநய 

ேினைத்து ேின்று நபசப்படுகின்றது. நசா.ே.கந்தசாமி, “பசய்யுளின் உறுப்புகளில் ஒன்றாக 

பமய்ப்பாட்டினைக் குறித்த பதால்காப்பியர், உவனமயினையும் ஓர் உறுப்பாகச் சுட்டாது விட்டனம 

ஒரு புதிராகநவ உள்ளது. உவனமயியனைச் சார்ந்து பசய்யுளியல் அனமதலின், இரண்டிற்கும் உள்ள 

இனயபு பதளிவாகும்” என்று கூறுவது இங்கு நோக்கத்தக்கது ஆகும். 

 கவிஞைின் அறிவு, அனுபவம், வாழ்க்னகச் சூழல், எண்ேம் நபான்றவற்றிற்கு ஏற்ப அவன் 

னகயாளும் உவனமயின் இயல்பு அனமகின்றது. கவினதயின் மூைம் ஒரு பபாருனள உேர்ந்தாலும் 

உவனமயின் மூைம் தான் இருபபாருளில் ஒரு பபாருனள மைத்திற்குள் பகாண்டுவர முடியும். 

இனதத்தான் அப்துல்ரகுமான் “உவனம என்பது பவறும் கவினத உத்தியல்ை. அது மர்மங்கனளப் 

பார்க்க உதவும் ஞாைக்கண்” என்கிறார். 

  கைவின் புைப்படா ேிறங்கடந்தபின் 
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  புைர்கலில் 

  ஏழு பூக்கள் ேீ! 

இதில் கவிஞர் அவர்கள் கைனவயும், கைவு ேீங்கிய பின் ஏழு பூக்கனளயும் கூறுகிறார். கைவும் 

பபாழுது புைர்ந்ததும் கைவில் நதான்;றும் ஏழு பூக்களும் அன்நப ேீதான் என்கிறார். எைநவ 

இருபபாருள்பட்டு  அதில் ஒன்னற பதளிவாகக் குறிப்பதைால் இதனை உவனம என்நற கூறைாம். 

நமலும் 

   னவகனற 

   அள்ளிக் பகாள்ள ஆனசப்பட்டது 

   அகரத்தின் ஒளினய ….. 

      (வேக்கம் வள்ளுவ. ப.134) 

னவகனற என்பது ஒளினய அள்ளிப் பரவும் இருள், கப்பிய பகல். இதில் கவிஞர் அகரம் பிறந்து 

விட்டது. வள்ளுவாின் எழுத்தாேியால். ஓனையில் பிறந்த அகரத்னதயும் அதன் பவளியிடும் 

ஒளினயயும் னவகனறயாைது அள்ளிப் பருக துடித்துக் பகாண்டிருக்கிறது என்கிறார் ஈநராடு 

தமிழன்பன். 

   விடியும் நபாது 

   வாைம் வள்ளுவம் 

   பபாழியும் நபாது 

   மனழ வள்ளுவம்.   (வேக்கம் வள்ளுவ, ப.42) 

என்கிறநபாது விடியலில் வாைம் கருனமனய அகற்றும் பபாழியும் நபாது வாைம் மனழனய 

பபாய்விக்கும். இதில் கவிஞர் அவர்கள் விடியும்நபாது வாைம் வள்ளுவ மாதிாியும் பபாழியும் நபாது 

மனழயும் வள்ளுவ மாதிாியும் தம் கற்பனைனய ஏற்றிக் கூறியிருக்கிறார். வாைத்திற்கும், மனழக்கும் 

வள்ளுவம் உவனமயாக்கப்பட்டுள்ளது.  

 பனழய வரைாறு, புராேம், இைக்கியம், இதிகாசம் இவற்றின் கருத்துக்கனள எடுத்து. அவற்னற 

உவனமயாக்கி கவிஞர்கள் தம் கவினதகனளப் பனடக்கின்றைர். இதைால் ேிகழ்காைத்ததுடன் 

இந்ேிகழ்வுகள் ஒப்பிடும் நபாது பனழனமயின் பபாருனளனயயும் அறிய வாய்ப்பு ஏற்படுகின்றது. 

உருவகம் 

 உவமாைத்னதயும் உவநமயத்னதயும் ஒன்றாகக் காட்டுவது ‘உருவகம்’ உவனமயில் பேகிழ்ச்சித் 

தன்னம உண்டு. உருவகத்தில் பசறிவுத் தன்னம உண்டு. தண்டியைங்காரம் உருவகத்திற்குக் 

கீழ்க்காணும் இைக்கேம் கூறுகின்றது.  

  ‘உவனமயும் பபாருளும் நவற்றுனம ஒழிவித்து 

  ஒன்பறை மாட்டிை துருவகம் ஆகும்.   (தண்டி.34) 
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அப்துல் ரகுமான், “உவனமனயவிட உருவகம் உயர்ந்தது. ஏபைன்றால் உவனம நவறுபட்ட 

பபாருள்களுக்கினடநய உள்ள ஒற்றுனமனய மட்டுநம சுட்டிக்காட்ட, உருவங்கநள இரண்னடயும் 

ஒன்றாக்கி விடுகிறது” என்று கூறுவதும் குறிப்பிடத்தக்கது. உருவகம் காட்சி ேினைப்படுத்தும் நபாது 

படிமம் ஆகின்றது. பசவிக்கு அழகாக விளங்குவது மரபுக்கவினத, கண்ணுக்கு விருந்தாவது 

புதுக்கவினத. 

 உருவகத்தினை ‘ேினைமாற்றம்’ என்று குறிப்பிடும் பெ.ேீதிவாேன், “தற்காைக் கவினதகளின் 

ஒருசிறப்பியல்பு, அவற்றில் காேப்படும் உருவகமாகும். பண்புகனளயும் தினேகனளயும், 

பிறவற்னறயும் மாற்றி, ஒன்றுக்கு நமல் இன்பைான்றாக ஏற்றி உருவகப்படுத்துவநத கவினதகளில் 

பபாதுவாகக் காேப்படும் பண்பு” என்று கூறுகிறார்.  

 புதுக்கவினத பபாறுத்தவனர உவனம ஒருபாதி என்றால் மறுபாதி உருவகம். சிைசமயம் 

புதுக்கவினத முழுவதும் வருவதும் உண்டு. அேிகளில் முதலில் னவத்துப் நபாற்றப்படுவது உருவக 

அேி. தமிழ் மற்றும் சமஸ்கிருதம் நபான்ற பமாழிகளில் உவனம அேி தான் முதலில் னவத்துப் 

நபாற்றப்பட்டது. இதுதவறு. உருவகம் என்பது ஒரு பசால்லுக்குப் பதில் மற்பறாரு பசால்னைப் 

நபாடும் பதிலீடுதான். கருத்னதச் சுருக்கிச் பசால்ை உருவகம் உதவும். கருத்னத உருவகமாக 

ஆக்கப்படும்நபாது அங்கு கவினதயின் தன்னம மிளிர்வனதக் காேைாம்.  

 “மாந்நதாப்பு வசந்தத்தின் பட்டானட உடுத்தி இருக்கிறது” எைத் பதாடங்கும் ே.பிச்சமூர்த்தியின் 

‘காதல்’ கவினதனயத் திறைாய்வு பசய்த சி.சு.பசல்ைப்பா, “இது ஒரு முக்கூட்டுக் கைப்பாை உருவகம். 

மாந்நதாப்பு என்கிற ெடப் பபாருளுக்கு மைித உருவகம் பகாடுத்து வசந்தம் என்கிற மாைசீக 

உேர்வுக்கு உாிய இயற்னகப் பருவகாைத் தன்னமனய அதன் மீது ஏற்றி பட்டானட என்ற 

இன்பைாரு ேனடமுனற தூைப் பபாருனளயும் இனேத்து ஒரு உருவகப் படுத்தப்பட்டிருக்கிறது. இது 

ேம்உேர்வால் ேமக்குள் உருவாக்கிக் பகாள்ள நவண்டிய படிமம்” என்கிறார்.  

சிம்மாசைத்திற்காகச் 

சிரசாசைம் பசய்கின்றை 

பசல்ைாித்துப் நபாை 

பசருப்புகள்.  (ஆகாயத்துக்கு அடுத்த வீடு, ப.60) 

இன்னறய அரசியல் சூழ்ேினைனயப் பற்றிப் நபசுகிறார் கவிஞர். சிம்மாசைம் என்பதற்கு பசருப்னப 

உருவகப்படுத்தியுள்ளார். இன்று சிம்மாசைம் ஏறநவ அனைத்துச் பசருப்புகளும் தவம் கிடக்கின்றை. 

ஆைால் இக்கவினதயில் பசல்ைாித்துப் நபாை பசருப்பு கூட தவம் கிடக்கின்றை என்று கவிஞர் 

கூறுவது இங்கு ஒப்பு நோக்கத்தக்கதாகும். நமலும்,  

   கடல் என்பது நவபறான்றுமில்னை 

   கண்ேீாின் தீராத ஊற்று. (காந்தள் ோட்கள், ப.62) 
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மக்கள் கண்ேீர் வடித்து கடைாைது. கடல் என்பது கண்ேீாின் தீராத ஊற்று என்று கவிஞர் 

இன்குைாப் கூறுவதிலிருந்து கடலுக்குக்கு கண்ேீர் உருவகப்படுத்தப்பட்டுள்ளது. 

ததான்மம் 

இதிகாசம், புராேம், காப்பியம், சங்க இைக்கியம் முதைாைனவத் பதான்னமயாை இைக்கியங்கள், 

கவிஞர்கள் தாம் எடுத்துக் கூறும் கவினதகளில் இத்தனகய பதான்னமயாை ேிகழ்வுகனளக் கூறி தம் 

கவினதனய பமருநகற்றுகின்றைர். பதான்மம் இது ஒரு வனக உத்தியாக கவிஞர்களால் 

பின்பற்றப்படுகிறது.  

பதான்னமதாநை பசால்லும் கானை 

உனரபயாடு புேர்;ந்த பனழனம நமற்நற…. (பதால்.பபாருள்.538) 

 

என்று பதான்னமப் பற்றித் பதல்காப்பியர் விளக்குகின்றார். புதுக்கவிஞர்கள் தாம் கூற வந்தக் 

கருத்னத பனழனமநயாடு ஒப்பிட்டு கூட்டியும், குனறத்தும் புதுப்பபாருனள வினளவித்தும் தம் 

கவினதகளில் இவ்வுத்தினயக் னகயாள்வனதக் காேைாம். 

 பதான்மத்தின் சிறப்பினை, சி.கைகசபாபதி, “பழம் புராேம் பசத்து மடிந்த உருவமல்ை பவறும் 

கூடாை மிச்சமல்ை பழங்கனதகள் உைகத்னதப் பார்க்கப் பூர்வீக மைிதன் முதலில் பகாண்ட 

ஆர்வங்கள், மைிதைின் மிகப்பனழய பவளியீட்டு முனற இது. இம்முனற பனழய மைிதைது ஆன்ம 

நவட்னகக்கு உந்துதல் பகாடுத்தது. தனைமுனற தனைமுனறயாகச் சமூக ஒற்றுனமயின் உறவுக் 

கட்னட ஏற்படுத்தியது14 என்று கூறுகிறார்.  

   நகாபித்துக் பகாள்ளாநத 

   நகாப்பபருஞ் நசாழநை … 

   புறப்புண் ோேி 

   வடக்கிருப்பபதன்றால் 

   ஒவ்பவாரு ோளும்  

   எத்தனை முனற 

   வடக்கிருப்பது? 

   பமாத்தமாய் எல்நைாரும் 

   முதுகில் குத்தும் 

   ஊாில்…..  (ஆகாயத்துக்கு அடுத்தவீடு, ப.29) 

என்று தம் கவினதயில் நகாப்பபருஞ்நசாழன் வடக்கிருப்பனத கவிஞர் மு.நமத்தா குறிப்பிடுகிறார். 

ஆைால் வடக்கிருக்காநத முதுகில் குத்தும் ஊர் என்று பசால்வதிலிருந்து இன்னறய சமூகத்தில் 

ேனடபபறும் வழக்கத்னத ஒப்புனமப்படுத்தி, பதான்னமப்படுத்தி கவிஞர் கூறயிருப்பது இங்கு 
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குறிப்பிடத்தக்க ஒன்றாகும். ோட்டு ேடப்பு, காதல், அரசியல், பபாதுவுனடனம எைப்பை கருத்னதயும் 

விளக்கத் பதான்மம் பயன்படுத்தப்படுகிறது.  

   மரே விைக்கு மாத்தினர 

   அருபேல்லி எை 

   அறிந்திருந்தும் 

   தமிழ் ஒளனவக்கு அதனைத் தந்தான் 

   தான் உண்ோமல் அதியன். (வேக்கம் வள்ளுவ, ப.117) 

 தைக்குக் கினடத்த அருபேல்லிக் கைினய தான் உண்ோது ஒளனவக்குத் தந்து தமினழ வளர்த்து 

தமிழுக்குத் பதாண்டாற்றிைான் அதியன். இதனை ஈநராடு தமிழன்பன் தைது வேக்கம்  வள்ளுவ 

நூலில் மிகச் சிறப்பாகக் னகயாண்டு பதான்னம உத்தினய பவளிப்படுத்தியுள்ளார். 

 ே.பிச்சமூர்த்தியின் ‘வழித்துனே’ என்னும் கவினத பதான்மத்னத அடிப்பனடயாகக் பகாண்டது. 

இதுபற்றி அவர் கூறும் நபாது “என்நறா ேமது புராேங்களில் படிக்க ஒரு கனத இதற்கு ஆதாரம். 

கனதயின் கருனவ மட்டும் எடுத்துக் பகாண்நடன். கருவுக்கும், உருவுக்கும் இனடப்பட்ட சப்த 

தாதுக்கள் என்னுனடயனவ”  என்று பதான்மத்னதப் பற்றிக் கூறுகிறார். 

கற்ெதன 

 இைக்கியக் கூறுகளுள் ஒன்றாகிய கற்பனை புதுக்கவினதயின் உத்தியாகக் கருதப்படுகிறது. 

சங்க இைக்கியம் மற்றும் புராேங்களில் ‘கற்பனை’ அதிக அளவில் பாத்திரப் பனடப்பில் 

பயன்படுத்தப்பட்டு வந்துள்ளை. எடுத்துக் காட்டாக பத்து தை ராவேன், என்ற பாத்திரம் 

கம்பராமாயேத்திலும், அனுமன் கடனைத் தாண்டிைான் என்றும், கும்பகர்ேன் ஆறுமாதம் 

உறங்குபவன் என்றும் கற்பனைப் பாத்திரங்கனளப் படித்திருப்நபாம். 

 நமலும் மகாபாரதத்திலும் கற்பனைப் பாத்திரம் அதிக அளவில் பயன்படுத்தப்பட்டு வந்துள்ளை. 

இனடக்காை இைக்கியமாை சிற்றிைக்கியத்தில் நதனவக்கு மீறி கற்பனைப் பாத்திரம் பனடக்கப்பட்டு 

உள்ளை. அதனை, “மினகக்கற்பனை அல்ைது நபாலிக் கற்பனை”16 என்று மீரா கூறுகின்றார். 

அக்காை இைக்கியங்கள் நபாைநவ புதுக்கவிஞர்களும் தம் கவினதகளில் கற்பனைகனள ஏற்றிக் 

கூறுகின்றைர். கவிஞைின் கற்பனை கைவல்ை. அதில் ஆயிரம் தீபங்கள் சுடர் விட்டு எாிந்து 

பகாண்டிருக்கின்றை. உைகில் இல்ைாத ஒன்னறக் கற்பனையாலும் கூற இயைாது. 

இருக்கின்றவற்னறச் நசர்த்துத்தான் இல்ைாத ஒரு பபாருனளக் கற்பனை ஆக்க முடியும்.  

 கற்பனை ஒரு சிை நேரங்களில் பமய்யாகவும் நபாய்விடும். சிைப்பதிகாரத்தில் வரும் வாை 

ஊர்தியும், காசியில் நபசுவனதக் காஞ்சியில் நகட்கும் கருவி பசய்திட நவண்டும் என்றும் பாரதியும், 

இளங்நகாவும் கற்பனைகள் பமய்ப்பிக்கப்பட்டுவிட்டை. 
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 கவிஞன் என்பவன் கண்டு எழுதுபவன் காைம் அவன் பசால் நகட்கும். பபாய்யாக அல்ைது 

கைவாகக் கண்டனத பமய்ப்பிக்கும் காைம் வந்து தான் தீரும். இனதத் தான் னவரமுத்து “கற்பனை 

என்பது உண்னமக்குச் பசய்யப்படுகின்ற ஒப்பனை” 17 என்கிறார். திறைாய்வாளர்களும் 

கற்பனைனயக் கவினதயின் உத்திகளுள் ஒன்றாகக் கூறுகின்றைர்”18 

கற்பனைனய  

1. இயற்னகக் கற்பனை 

2. இயற்னக இறந்த கற்பனை 

3. உயர்வுக் கற்பனை 

எைப் பைவனகப்படுத்துகின்றைர். 

 வள்ளுவ! 

 என்னைக் நகட்டால் 

 உன் முதலீட்டால் தான் 

 வாைம் அகைமாைபதன்நபன் 

 கடல் ஆழமாைபதன்நபன். (வேக்கம் வள்ளுவ, ப..154) 

 

இதில் வள்ளுவாின் முதலீடு என்பது அவாின் கற்பனை மற்றும் சிந்தனை இவற்னறக் பகாள்ளைாம். 

இந்த முதலீட்டால் தான் வாைம் அகைமனடந்தனதயும், கடல் ஆழமாைனதயும் தன் கற்பனையால் 

ஈநராடு தமிழன்பன் பசால்லிச் பசல்கிறார். நமலும் 

  பகாைபரநடா 

  மண் சிற்பங்கனளப் பனடத்தது நபால் 

  அனை உளிகைால் 

  பானறச் சிற்பங்கனள ேிர்மித்த 

  மாயச் சிற்பிநய…. (ஒரு கிராமத்து ேதி, ப.29) 

 

பகாைபரநடா மண் சிற்பங்கனளப் பனடத்தது நபால் அனையாைது தைது உளியால் பானறச் 

சிற்பங்கனளச் பசதுக்கிச் பசல்கிறது. இதனை ‘மாயச்சிற்பி’ என்று கவிஞர் சிற்பி கூறுவது ஒப்பு 

நோக்கத்தக்கதாகும். 

இைட்டுற தமாழிதல் 

 ஒரு பசால்லில் அல்ைது பதாடாில் அல்ைது ஒரு கவினதயில் இருபபாருள் படும்படி அனமதல் 

‘இரட்டுறபமாழிதல்’ எைப்படும். இது வடபமாழியில் ‘சிநைனட’ என்று கூறப்படுகின்றது. 

பச.னவ.சண்முகம், “சிநைனடனய பமாழியியல் நோக்கில் கவிஞர்களின் பாமர பமாழியியலின் 

கூறாை பாமர நவர்ச்பசால் விளக்கம் என்று கூறைாம்” என்கிறார். 
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 தைிப்பாடலில் இரட்டுற பமாழிதல் சிறப்பாகப் பின்பற்றப்பட்டு வருகிறது. படிப்பவர் 

உள்ளத்னதயும், ‘அட’ என்று பசால்லும் அளவுக்குப் பபாருனளயும் இது தருவதால் இரட்டுற 

பமாழிதல் சிறப்பு கவைம் பபற்றுத் திகழ்கிறது. புதுக்கவினதயில் இடம் பபறும் சூழல், கனத 

மாந்தர்க்கு ஏற்ப இரட்டுற பமாழிதல் உத்தி னகயாளப்படுகின்றது. இரட்டுற பமாழிதல் 

பமாழிேனடயின் அம்சமாகும். 

 புதுக்கவினதயின் நோக்கத்திற்கும் நதனவக்கும் ஏற்ப இரட்டுற பமாழிதனை நதனவ  

நதனவயில்னை என்று திறைாய்வாளர்கள் கூறுகின்றைர். சி.இ.மனறமனை, “பல் பபாருள் பயக்கும் 

தன்னம புதுக்கவினதக்கும் பபாருட் பசறிவூட்டும் உத்திகளுள் ஒன்று”20  என்கிறார். 

 சிற்பி, “இன்று புதுக்கவினதயின் சிரு~;டிப் பிரமிப்பில் …  இரட்டுற பமாழிதல் முகமூடிகள் 

கனளயப்பட்டு விட்டை” என்கிறார். இரட்டுற பமாழிதல் இடித்துனரத்தாலும் இரட்டுற பமாழிதல் 

அழகாக புதுக்கவிஞர்களின் கவினதகளில் மிளிரத்தான் பசய்கின்றை. நமலும் இரா. இராநசந்திரன், 

“புதுக்கவினதயில் இரட்டுற பமாழிதல் அருகிக் காேப்படுகின்றது” என்கிறார்.  

 பறனவக்குச் சமாதி  

 சிறகுக்கு விடுதனை 

 இதுவா 

 பாரத நதசம் …. (ஆகாயத்துக்கு அடுத்த வீடு, ப.46) 

பறனவக்குச் சமாதி அதன் சிறகுக்கு விடுதனை இதில் பறனவ இறந்து விட்டது. அதன் சிறகு மட்டும் 

விடுதனையாகி விண்ேில் பறக்க முனைப்பட்டது என்று கவிஞர் மு.நமத்தா தம் கவினதகளில் 

கற்பனைனய அதாவது ஒநர கவினதயில் இருபபாருனள ஏற்றிக் கூறியிருக்கிறார். நமலும்,  

  கவிஞன் மாித்த பின் 

  உயிர்த்பதழுந்தை 

  கவினதகள்.  (ஆகாயத்துக்கு அடுத்த வீடு, ப.40) 

கவிஞன் மறித்தப்பின் அவைது கவினதகள் உயிர்பபற்றை என்று இருபபாருள் பட தமது 

கவினதயில் கூறியிருப்பது குறிப்பிடத்தக்கது.  

  புறோனூற்றுப் நபார்க்களங்களில் 

  மாய்ந்தவன் தமிழன் 

  மாய்த்தவன் தமிழன் (வேக்கம் வள்ளுவ, ப.180) 

பண்னடய நபார்க்களங்களில் இறப்பு என்பது வீரமேத்திற்குச் சமம். தமிழநை, தமிழனை 

மாய்க்கிறான் வீரத்னத ேினைோட்டநவ இக் கவினதனயப் பனடத்திருக்கிறார். இதில் 

இருபபாருள்படநவ கவிஞர் கவினதனய எழுதியிருக்கிறார் என்பது குறிப்பிடத்தக்கது.  இரட்டுற 

பமாழிதல் எனும் உத்தி ஒரு சிை கவினதகளில் வந்தாலும் வந்த தடமும், பசான்ை அதிர்வும் மக்கள் 

மைங்கனள விட்டு மனறயாமல்  ேிற்கின்றை என்பது உண்னம. 
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உதையாடல்  

உனரயாடல் என்பது ஒருவர் மற்றவருடன் கைந்து நபசுவனதக் குறிக்கும். உனரயாடலின் நபாது 

ஒருவருக்பகாருவர் அளவளாவிப் நபசிக் கருத்துப் பாிமாற்றம் பசய்து பகாள்கின்றைர். 

எழுத்துவழியாக பசய்திப் பாிமாற்றம் ேடந்தால் சமூகத்தில் இன்றியனமயாத திறைாக அது 

கருதப்படுகின்றது.  

உனரயாடலுக்கு எந்த வனரயனறயும் கினடயாது. ேடத்னத பேறி, பண்பாட்டு பேறி, ஒழுக்க பேறி, 

தற்சார்பு, பிறர்சார்பு எை அனைத்னதயும் உனரயாடல் பின்பற்ற நவண்டி இருக்கும். உனரயாடல் 

என்பது ஒரு கூட்டு முயற்சிநய. இது சட்ட முனறகனள மீறாமல் இருக்கும் வனர பதாடர்ந்து 

ேனடபபறும். மீறும்நபாது உனரயாடல் தனடபட நேரும். இது இைக்கியங்களுக்கும் பபாருந்தும். 

ஒரு சிை நேரங்களில் கருத்துப் பாிமாற்றம் பசய்து பகாள்ள உகந்த கருவியாக உனரயாடல் 

விளங்குகிறது. இைக்கியங்களில் வரும் உனரயாடல் பபரும்பாலும் நபச்சுபமாழி சார்ந்தனவயாகநவ 

உள்ளை. மக்களுக்கு எளிதில் புாியும் வனகயில் இவ்வனக உனரயாடல் உத்தி கவிஞர்களால் 

இைக்கியங்களில் பயன்படுத்தப்பட்டு வருகின்றை.  இனவ புதுக்கவினதயில் ஓர் அங்கமாகவும் 

பவளிப்பாட்டு முனறயில் ஓர் உத்தியாகவும் இருக்கிறது. இருவர் உனரயாடுவதும், பபாருட்கள் 

உனரயாடுவதும், உயர்தினே அஃறினே உனரயாடுவதும் எைப் பை வனகயில் உனரயாடல் உத்தி 

புதுக்கவினதயில் சிறப்புற அனமவனதக் காேைாம். 

‘ேீயார்? என்றாள் 

‘உன் காதைன்’ என்நறன். 

ேீ ஏன் 

என்னைக் காதலிக்கிறாய்? 

என்றாள் 

‘ோன் உன்னைக்  

காதலிக்காமல் இருக்க முடியாது 

என்நறன்’…  (ஆைாபனை, பக்.42, 43) 

இதில் உனரயாடல் உத்தி காேப்படுகின்றது. நபச்சு வழக்கு, மற்றும் இருவர் நபசுவது நபான்ற 

மாதிாி கவினத அனமப்பினை ஆைாபனையில் கவிஞர் அப்துல்ரகுமான் பனடத்திருக்கிறார். இது ஒரு 

வனக உத்தி இவ்உனரயாடல் உத்தியால் புதிய உத்தினய வாசகன் பபறுகிறான். புதிய கவினத 

அனமப்பினை இைக்கியம் பபறுகிறது.  

நமகநம! 

உன்னைப் நபால் 

எல்ைா இடங்களிலும் 
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ோன் இருக்க நவண்டும்.   (ஆைாபனை, ப.66) 

 நமகத்துடன் உனரயாடுவனதப் நபாை கவினதனய ஆைாபனையில் பனடத்திருக்கிறார். நமகநம! 

உன்னைப் நபால் எல்ைா இடங்களிலும் இருக்க நவண்டும் என்று தன் ஆனசனய கவிஞர் தம் 

கவினதயில் கூறியிருப்பது நோக்கத்தக்கதாகும்.  

 கருத்து பவளிப்பாட்டிலும் கவினத அனமப்பிலும் உனரயாடல் உத்தி சிறந்த இடத்னதப் 

பபறுகின்றது. உனரயாடல் உத்தி வாசகனர கவினதகளுள் ஒன்றாகக் கைக்க னவக்கிறது. அதனைப் 

நபச னவக்கிறது. பமாழியின் ஆளுனமனய உனரயாடல் உத்தி மூைம் அற்புதமாகக் காேைாம்.  

கதத கூறல்  

 கனத கூறல் என்பது பசாற்கள், படங்கள், ஒலிகள் மூைம் மற்றவருக்கு ஒரு கனதயினை 

பவளிப்படுத்துவது ஆகும். கனதகனள குறித்த நேரத்திற்குள் நதனவயாை பபாருத்தமாை 

உத்திகளுடன் கூற நவண்டும். இனவ கல்வி, பண்பாடு, ேடந்த ேிகழ்வு, பபாழுதுநபாக்கு, 

பாரம்பாியம் நபான்றவற்றிற்காக கனதயாைது கூறப்படுகின்றது. கனத, கனதகூறல் இவற்றின் 

கனதக்கரு, கனதமாந்தர் இவற்றின் நோக்கு ேினை முக்கியக் கூறுகளாக அனமய நவண்டும். 

புதுக்கவினதயில் கவிஞன் கருத்னதக் கூறும்நபாது கனத பசால்வனதப் நபாை கனத பசால்லுமம் 

ேனடயில் கவினதயாைது அனமக்கப்படல் நவண்டும். 

குருடர்கள் 

யானைனய அறிவார்களா? 

அறிவார்கள் 

குருடர்கள் அறிவனதப் நபாை 

உண்னம என்பது 

யானை  

தத்துவங்கள் எல்ைாம்  

குருடர்கள்.  (ஆைாபனை, ப.92) 

கவிஞர் அப்துல்ரகுமான் அவர்கள் தமது ‘ஆைாபனை’ கவினதத் பதாகுப்பில் கனத கூறல் முனறயில் 

கவினதனயப் பனடத்திருக்கிறார். குருடர்கள் யானைனய அறிவார்களா? என்றால் அறிவார்கள் 

அவர்கள் அறிவனதப் நபாை உண்னம என்பது யானை தத்துவம் குருடர்கள் என்று தம் கவினதயில் 

கூறியிருப்பது குறிப்பிடத்தக்க ஒன்று. இவ்வனக கனத கூறும் உத்தியில் வாசகர்கள் மிகவும் மகிழ்ச்சி 

அனடவார்கள். படித்து இன்புற்று மற்றவருக்கும் பகிர்வார்கள் . 

‘கண்ணுை புனக விடுறன் 

 பாக்கறியா தம்பி’ 

 என்று பீடிச் சக்கரவர்த்தி நகட்க  

 ஆனசயும் அச்சமுமாய்த் 

 தனை அனசப்பான் அவன் 



Kalanjiyam International Journal of Tamil Studies                                                                        E-ISSN 2456-5148 
Volume 5 | Issue 02, March 2026     
 

https://doi.org/10.63300/kijts04052026                                                                                                                                                         99 

 புனகவரும் கண்கனளக் காே  

 உற்று உற்றுப் பார்க்னகயில் 

 சுாீபைன்று காலில் 

 சூடு னவப்பான் மனையப்பசாமி’ (ஒரு கிராமத்து ேதி, ப.52) 

 தம்பி பாக்கறியா கண்ணுை புனகவிடட்டா என்று மனையப்பசாமி நகட்க சாி என்று சிறுவன் 

கூறுகிறான். புனகனய இழுத்ததும் அவன் மனையப்பசாமி  கண்னேநய பார்க்க பீடியால் சிறுவைின் 

காலில் சூடு னவத்து விடுவான். இதனைக் கவிஞர் அவர்கள் ‘கனத கூறல்’ உத்தி மூைம் மிகவும் 

எளினமயாக வாசகனுக்குப் புாியும் வனகயில் பனடத்திருப்பது சாைச்சிறந்தது. 

வருணதன 

 இைக்கியம் என்றாநை வருேனை இடம் பபற்றிருக்கும். புதுக்கவினதயில் நதனவயில்ைாத 

பசாற்களும், வருேனைகளும் இருப்பதில்னை. ஆைால் பசாற்புதிது, பபாருள் புதிது, வடிவம் புதிது, 

பபாருள் புதிது, எளிதில் புாியும் என்னும் நோக்கம் பகாண்ட புதுக்கவினதயில் வருனேயும் ஓர் 

உத்தியாக இடம் பபற்றுள்ளது.  

  பட்டாம் பூச்சிச் சிறகுகளில்  

  ஒட்டிக் பகாண்டிருக்கும் புன்ைனகயும், 

  மனழவில்லும், 

  தில்ைாைா பாடும் வண்ேங்களும் 

  தினர மனறவுகளில் 

  ஆநைாசனை பசய்வநத இல்னை. (வேக்கம் வள்ளுவ, ப.188) 

ஒரு வருேனை எவ்வாறு இருக்க நவண்டும் என்பதற்கு இக்கவினதநய சாட்சி. பட்டாம் பூச்சிச் 

சிறகுகளில் ஒட்டியுள்ள புன்ைனக, மனழனய வில்ைாகவும், வண்ேங்கனள அதாவது வாைவில்னை 

தில்ைாைா பாடும் பறனவயாகவும், குழந்னதயின் விழினய ேட்சத்திரங்களாகவும் வருேிக்கிறார் 

கவிஞர். இனவகள் தினர மனறவுகளில் ஆநைாசனை பசய்வநத இல்னை எைவும் ஈநராடு தமிழன்பன் 

கூறுகிறார். 

தாமிர முகம் 

பகாங்குக் பகாண்னட 

பவற்றினைக் கனரபடிந்த 

‘எந்து பல்’ 

சிவப்பு நமைி மனறக்கும் 

பின் பகாசுவக் 

னகத்தறிச் நசனையும் 

‘அங்கிங்பகைாதபடி’ 

குத்தி னவத்த பச்னசயும். (ஒரு கிராமத்து ேதி, ப.30) 
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கவிஞர் சிற்பி அம்மானவப் பற்றிக் கூறும் கவினத இது. தாமிரமுகம், பகாங்குக் பகாண்னட, சிவப்பு 

நமைி மனறக்கும் பின் பகாசுவக் னகத்தறிச்நசனை, உடம்பில் குத்திய பச்னச எை அம்மாவின் 

உடம்னப தைது வருேனையால் விளக்கி இருக்கிறார் கவிஞர். இவ்வனக வருேனை கவினதக்கு 

அழகு கூட்டுவது. வாசகனை தண்பால் ஈர்க்கும் ஆற்றல் பகாண்டது. 

திரும்ெக் கூறல்  

 ஒருபசால், பதாடர் அல்ைது வாினயக் கவினதயில் திரும்பத் திரும்ப மடக்கி அனமப்பதும் 

உண்டு. புதுக்கவினதயில் ஒரு பதாடர் அல்ைது ஒரு வாி திரும்ப வரும் அனமப்புமுனற 

காேப்பபறுகின்றது. இப்படித் திரும்ப வருதல் ேனடயியல் கூறுகளில் ஒன்றாகத் திகழ்கின்றது. இந்த 

உத்தியில் கவினதயின் வாிகள் வாசகைின் மைதில் மைப்பாடமாய்ப் பதிந்து விடும். 

 கா.சாகுல்ைமீது, “திரும்பக் கூறல் என்பது கவினதயின் ேனடயில் அழகுேர்ச்சி நசர்க்கும் ஓர் 

உத்தியாகும். இனயபுத் பதானடயில் கவினதனயப் பாடிச் பசல்நவார் இத்தனகய திரும்பக் கூறல் 

உத்தினயக் கனடபிடிப்பர். கவினதயில் இவ்வுத்தி மிகச் சிறுபான்னமயாகநவ னகக்பகாள்ளப்படும்” 

என்கிறார். 

 கவினதகளில் பசாற்களும் வாிகளும் திரும்பத் திரும்ப வருகின்றை. கவினதயில் ஒரு வாியின் 

முன்பகுதிநயா, ேடுப்பகுதிநயா, பின்பகுதிநயா பதாடாின் முன் பகுதியும் இறுதிப் பகுதியுநம  வாி 

முழுனமயும் திரும்பத் திரும்ப வருகின்றை. இவ்வனக உத்தி திரும்பக் கூறல் உத்தி எைப்படும்.  

   ேீ அன்பு என்றால் 

   இந்தப் பனக யார்? 

  ேீ சாந்தி என்றால் 

   இந்த பவறி யார்? (ஆைாபனை, ப.28) 

என்று வாிகளின் முதற் பகுதியும், இறுதிப் பகுதியும் (ேீ.யார்?) எனும் பசால் திரும்பக் 

கூறப்பபற்றுள்ளை. இப்படித் திரும்பக் கூறலும் புதுக்கவினதயின் பவளிப்பாட்டு முனறகளுள் 

ஒன்றாகக் காேப்பபறுகின்றை. 

இலக்கண ஆட்சி  

 இைக்கே உத்தி ேனடயியலின் ஒரு பகுதியாக  விளங்குகிறது. “புதுக்கவினதக்கு இைக்கேநம 

இல்னை’ என்று கூறும் புதுக்கவிஞர்கள் தங்கள் கவினதகளில் இைக்கேத்னதயும், 

பசப்பநைானசனயயும் ோள், மைர், காசு, பிறப்பு எனும் வாய்ப்பாட்னடயும், எழுசீனரயும் 

புதுக்கவினதயில் புகுத்தி மகிழ்கின்றைர். இவ்வனகக் கூறுகளில் வரும் புதுக்கவினத பார்ப்பதற்கும், 

படிப்பதற்கும் இன்பம் தருவைவாக உள்ளை.  அதில்,  

அவரும் அவர் குறட்பாக்களும்  

தவிர 
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அப்நபாது யாருமில்னை வீட்டில் 

தாகத்நதாடு 

அங்கு நுனழந்த காற்று 

பசப்பநைானச பருகி 

பவளிநயறியது … (வேக்கம் வள்ளுவ. ப.81) 

 வள்ளுவாின் வீட்டில் நுனழந்தக் காற்றாைது அங்கு வள்ளுவனையும், அவர் குறட்பானவயும் 

கண்டு பின் அங்கிருந்த பசப்பநைானசனயப் பருகி பவளிநயறியது என்கிறார் கவிஞர் ஈநராடு 

தமிழன்பன். இன்பைாரு கவினதயில் …… 

வள்ளுவ 

நபாை, புனரய, மாை, கடுப்ப, 

அன்ை, இன்ை, ஏய, இனயய … 

உருபுகள் ஊடுருவாதபடி 

அகரத்னத – ஆதிபகவனை அருகருநக 

ேிறுத்தி ேிறுவிைாய் பேருக்கத்னத (வேக்கம் வள்ளுவ, ப.134) 

 இனடச்பசாற்கள் ஊடுருவாதபடி அகரம் மற்றும் ஆதிபகவனை அருகருநக ேிறுத்தி ேிறுவிைாய் 

வள்ளுவா என்கிறார் கவிஞர். 

வள்ளுவர் 

விரல்களிலிருந்து 

விடுமுனற எடுத்துக்பகாண்ட எழுத்தாேி 

பவண்டனளகளிலிருந்து 

விடுமுனற எடுத்திருக்காது.  (வேக்கம் வள்ளுவ, ப.106) 

எழுத்தாேி எப்நபாதும் வள்ளுவாின் விரல்களிநைநய  இருக்கும். சிந்தனைக்கு ஓய்வு தராது. 

ஓய்வின்றி ஓனையில் உழனக;கும். குறனளயும், பவண்பானவயும் எழுதித் தள்ளும் எப்நபாதும். 

ஆைால் சிைநேரம் ஓய்வு நதனவப்பட்டு ஓய்வு எடுத்தாலும் பவண்டனள ஓய்வு எடுக்காது 

வள்ளுவாின் சிந்தனையில் ஊற்பறடுக்கும் என்கிறார் கவிஞர். 

 இவ்வாறு புதுக்கவினதயில் கருத்து பவளிப்பாட்டுக்கு இைக்கே உத்தி மிகச் சிறப்பாகப் 

பயன்படுத்தப்பட்;டுள்ளது.  

இருண்தம:  

 பவளிோட்டுத் தாக்கத்திைால் தமிழ்க் கவினதயில் ஏற்பட்ட ஒருவனக உத்தி ‘இருண்னம’ ஆகும். 

இனதக் ‘கூடார்த்தம்’ என்றும் கூறுவர். இருண்னமக் கவினதயின் ேனட எளினமயாக இருக்கும். 

பபாருள் புாியாது உேர்ச்pனயக் னகவிட்டு அறிவுக்நக முக்கியத்துவம் தரும். 

 பபாருனள புதுக்கவிஞர்கள் விளக்காமல் அதனைக் காட்சி மூைம் காட்டுகின்றைர். இதற்கு 

இவர்கள் படிம உத்தினயக் னகயாளுகின்றைர். சிை புதுக்கவினதகனள ஒருமுனறப் படித்தால் 
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புாிவதில்னை. பைமுனற படித்தாலும் புாிவதில்னை.என்ை எழுதியிருக்கிறார் என்ற 

எண்ேமும்,சலிப்பும் நதான்ற ஆரம்பித்து விடுகிறது. இது இக்காை புதுக்கவினத எை எழுத்தாளர்கள் 

பகாண்டாடுகின்றைர். ஆைால் வாசகநைா இதனை ஏற்க மறுத்து விடுகிறான். இத்தனகய 

‘இருண்னமக்’ கவினதகனள திறைாய்வாளர்கள் உயர்த்தியும், தாழ்த்தியும் நபசுகின்றைர்.  

 பாைா, “புதுக்கவினதயின், பவளியீட்டு முனறயில் ஒரு பபாிய குனறயாகச் பசால்ைப்படுவது 

அதன் இருண்னமயும், பபாருள் மயக்கத் பதான்யுக்ம் பற்றியது”31 என்கிறார். ராெமார்த்தாண்டன், 

“அனுபவத்னத ேீர்த்துப் நபாகுமளவில் விவாித்துச் பசால்ைாமல் அதன் காரத்னதக் குறிப்பாக 

உேர்த்துவது தான் புதுக்கவினதயின் இயல்பு. இதைால் கவினத இருண்னமத் தன்னம அல்ைது 

கூடார்த்தம் பகாண்டதாகிறது. ஆைால், நதர்ந்த கவினத வாசகரால் உேர்த்தும் அனுபவத்னத 

உேர்ந்து பகாள்ள முடியும்” என்கிறார். 

 எடுத்துக்காட்டாக சமுதாயக் கருத்து உள்ள கவினத அனைவனரயும் பசன்று நசர நவண்டும். 

நதர்ந்த வாசகன் மட்டுநம கவினத இன்பத்னத துய்த்தால் நபாதுமா? கனைனய வளர்ப்பதற்காகநவ 

தைது நோக்கமாகக் பகாண்டு எழுத்தாளர் பசயல்பட நவண்டும். இல்னைநயல் கவினதயின் 

நோக்கம் ேினறநவறாமநை நபாய்விடும். இருண்னம உத்தியால், “நதர்ந்த தமிழ் வாசகனுக்குக் கூடப் 

புதுக்கவினத புாியாத ேினை ஏற்படுகிறது” என்று சிற்பி உனரக்கின்றார். 

 சிை இருண்னமக் கவினதகள் எழுதிய கவிஞருக்குப் புாியுமா? என்றால் அது ஐயத்திற்கு 

இடமளிக்கும். ஆைாலும் தான் கண்ட காட்சினய அழகியல் நோக்கிநைா, தத்துவ 

பவளிப்பாடாகநவா, கைவின் ேீட்சியாகநவா, மினக உேர்ச்சியின் பவளிப்பாடாகநவா இவ்வனக 

‘இருண்னமக்’ கவினதகள் நதான்றிக்பகாண்டிருக்கின்றை.  

 மு.பசல்வநசகரன், “இருண்னம என்பது கவிஞன் தன் உள்ளக் கருத்னத பவளிப்படுத்தாமல் 

கவினதக்குள் புனத ேினையில் னவப்பது ஆகும்” என்கிறார். கவினதக்குள் புனத ேினையில் இருக்கும் 

கருத்துக்கனளப் புறேினைக்குக் பகாண்டுவர எத்தனை வாசகரால் முடியும்? ஆைால் “கவினதபமாழி 

என்பது இருண்னமயின் ஒரு பவளிப்பாடு தான்” என்றும், “ேவீை கவினதகளின் அருட்பபருஞ்நசாதி 

இருண்னம தான்” என்றும், “பதளிவின்னம… புதுக்கவினதயின் விநச~ குேம்” என்றும் எவ்வளவுக்கு 

மனறபபாருளாக யாருக்கும் விளங்காமல் கவினதயின் கரு இருக்கிறநதா, அவ்வளவுக்கு அது 

பாிபூரேமாை கவினதயாகும்” என்றும் திறைாய்வாளர்கள் ‘இருண்னம’ உத்தினயக் கூறுகின்றைர்.  

 “அபி, தருமுசிவராமு நபான்ற கவிஞர்களிடம் இருண்னம உத்தி அதிகமாக இருக்கிறது. அவர்கள் 

ேமக்குப் புாியவில்னை என்று பசால்கிறார்கள். ோம் இன்னும் முயற்சி பசய்து பார்க்க நவண்டும். 

அநத நேரத்தில் புாிகிற வனகயிநை எழுத நவண்டும்”  என்று மீரா பமாழிவதும் இங்கு ஒப்பு 

நோக்கத்தக்கதாகும்.  “எந்தபவாரு பனடப்பும் மக்கனளச் பசன்று நசர நவண்டும். காரேம் மக்களின் 
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வாழ்க்னகதான் கவினத, வாழ்க்னகக்காகத் தான் கவினத”40 என்று ச.அந்நதாேி நடவிட்ோதன் 

கூறுகின்றார். 

  இதன் ேிழலும் அண்டாத 

  பாழ்பவளி எமது 

  அறுபதாண்டுகள் ேீளும் 

  கண்ேீர்க் நகாடு (காந்தள் ோட்கள், ப.17) 

 இருண்னமக்கு மிகச்சிறந்த எடுத்துக்காட்டாக இன்குைாப் அவர்களின் இக்கவினதனயக் 

கூறைாம். கவினத வாழ்க்னகக்காக – சமூகத்திற்காக என்று கருதும் கவிஞர்களின் கவினதயில் 

‘இருண்னமத்’ தன்னமனயக் காேைாம். 

ெடிமம்  

 உருவகத்தின் அடுத்த ேினைநய படிமம். கருத்தினைக் காட்சியாக்கும் தன்னம பகாண்டது. 

அருவப் பபாருனளயும் உருவப் பபாருளாக்கிக் காட்டுவது படிமம். கருத்னத ஓவியமாக்கி மைதில் 

அழகு நகாைமிட்டு வனரவதும் படிமநம. கவினதக்குச் பசறிவு தருவது. படிமம் கவினதக்கு 

அைங்காரம் அல்ைÉ அது கவினதயின் உயிர்ோடி கவினதயினுள் இரண்டறக் கைப்பது.  

 “உள்ளடக்கத்திற்கு அழனகத் தருவது அேி என்பது அவ்வளவு சாியல்ைÉ உள்ளடக்கத்தின் 

இயல்நப அேிதான் என்று பசால்வது பபாருத்தமாைதாக இருக்கும். உவனமயின் இறுக்கமாை 

வடிவம் என்று உருவகத்னதயும் உவனமயிநைநய அடக்கி விடைாம். உவனம, உருவகம் என்னும் 

இரண்னடயும் படிமம் என்னும் பபாதுப்பபயரால் இன்னறய விமர்சகர் குறிப்பிடுவர். எைநவ 

உள்ளடக்கத்தின் இயல்நப படிமம் என்னும் அழகு தான்”  என்று உள்ளடக்கத்திற்கும் படிமத்திற்கும் 

உள்ள உறவினை சி.மேி கூறுகின்றார். 

 உருவகம் என்பது படிமத்தின் வளர்ச்சிக்காக இருந்தாலும் இரண்டிற்கும் நவறுபாடுகள் உள்ளை. 

உருவகத்திற்கு காட்சிப்படுத்த நவண்டிய அவசியம் இல்னை. படிமத்திற்குக் காட்சிப்படுத்த 

நவண்டும். அவ்வாறு காட்சிப்படுத்தும் பபாருளாைது வாசகைின் மைக்கண் முன் அனமயும்.  

உருவகத்திற்கும், படிமத்திற்கும் உாிய நவறுபாட்னட விளக்கும் ஸ்டீபன் உல்நமன், “கருத்துத் 

தன்னமகளுக்கினடநயயாை ஒப்புனமனயப் படிமம் எழுப்பாது. படிம ஒப்புனம, புதிய பபாருத்தத்னத  

அடிப்பனடயாகக் பகாண்டு இருக்க நவண்டும். புதிய உவனம, உருவகங்கனளப் பயன்படுத்துவநத 

படிமம் ஆகும்” என்று கூறுகின்றார். 

 புதிய உருவத்னதயும், உள்ளடக்கத்னதயும் பகாண்ட கவினதகள் வாசகைின் மைனதத் பதாட்டுச் 

பசல்கின்றை. புது கிளர்ச்சினயத் தூண்டி விடுகின்றை. புதுத் பதாடராகநவா, பசால்ைாகநவா, 

பத்தியாகநவா அல்ைது கவினத முழுனமக்குநமா படிமம் வரும்நபாது அக்கவினதனயப் படிப்பவைின் 

ஐம்புைனும் தூண்டப்படுகிறது. புது வாயில் நதான்றுகிறது. கவினதப் படிமத்னத முழுனமயாக 
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ஆராய்ந்த மு.சுந்தரமுத்து, “காட்சிப் படிமம் தவிர்த்த ஓனசப்படிமம், சுனவப்படிமம், பதாடுவுேர்வுப் 

படிமம், முகர்வுப் படிமம், உடல் இயக்க உேர்வுப் படிமம் ஆகியை காட்சித் தன்னமயற்றனவ. 

எைினும், அனவ கருத்துத் தன்னமயாைனவயும் அல்ை, காட்சிக்கும், கருத்துக்கும் இனடப்பட்ட 

தன்னமயாைனவ, ேமது அனுபவத்திற்கு உட்பட்டனவ” என்று கூறிச் பசல்கிறார். 

  பவளிோட்டுத் தாக்கமாகிய படிமக் நகாட்பாட்டால், தமிழ்ப் புதுக்கவினதயில் படிமங்கள் ேினறய 

உருவாகி இருந்தாலும், அதற்காை அடிச்சுவடு பழந்தமிழ்க் கவினதயிலும் இருக்கின்றது. இதனைக் 

க.ப.அறவாேன், “பண்னடய உவனம, உருவகம். உள்ளுனற, இனறச்சி, ஒட்டேி இவற்றின் 

கூட்டுக் கைப்நப படிமம் என்று பபயர் பபறுகிறது”  என்கிறார்.  இன்னறய படிமம் சங்க 

இைக்கியத்தில் உவனம, உருவகம், உவமப் நபாலி நபான்ற பைவற்னறத் தன் கூறுகனளக் 

பகாண்டுள்ளது. படிமம் எக்காைத்திலும் இருந்து வந்திருக்கிறது. இன்றுதான் படிமம் 

நதான்றிவிட்டது என்று கருதுவது தவறு. பதால்காப்பியம் ‘பல்புகழ்  ேிறுத்த படினமநயாநை” என்று 

கூறியுள்ளது குறிப்பிடத்தக்கது.  

 மு.சுந்தரமுத்து, “பசய்திகனளப் புாிந்துபகாள்வதில் ஏற்படும் சிக்கல்கனள பைி மூட்டங்கனளக் 

கனைக்கவும், பசய்தினயச் சுரம் நபாைப் பாய்ச்சவும், படிமத்னத இறுக்கவும், புதுனம, பதளிவு, 

அனுபவத்நதாய்வு, அறிவுத்தன்னம என்று பை ஆற்றல்கள் பைவும் நதனவ”  என்கிறன்றார்.  

வாய்விட்டுப் படிக்கும் பழக்கம் குனறந்து. வாய்க்குள் படிக்கும் பழக்கம் இன்று வளர்ந்துள்ளது. 

அதற்குப் படிமக் கவினதகநள மிகவும் பயன்படுகின்றை. எைநவ, இன்னறய புதுக்கவினதகள் 

பபரும்பாலும் படிமக் கவினதகளாகநவ பவளிவருகின்றை.  

முைண் 

 முரண், பதானடயாகவும் அேியாகவும் மரபுக் கவினதயில் விளங்குகின்றது. புதுக்கவினதயில் 

முரண் உத்தியாகச் பசயல்படுகின்றது. முரண் என்பது உளவியல் சார்ந்த ஓர் உத்தியாகும். 

முரண்பட்ட சிந்தனை எல்ைா மைிதாிடமும் இருக்கக் கூடியது. எப்பபாழுதும் எதிர்மனறச் 

பசயல்பாடுகளுக்குக் கவை ஈர்ப்பு அதிகம் உண்டு. இதனைக் கருத்தில் பகாண்டு இன்னறய 

புதுக்கவிஞர்கள் தங்களின் கவினதகளில் முரண் உத்தினயப் பயன்படுத்துகின்றைர்.  

 புதுக்கவினதயின் உருவத்திற்கும், உள்ளடக்கத்திற்கும் முரண் உத்தியின் பங்கு இன்றியனமயாத 

ஒன்று. புதுக்கவினதயில் பசால்லிலும், பபாருளிலும் முரண் உத்தி காேப்பபறுகின்றது. 

கவினதனயக் கவர்ச்சியாக்கவும், கூர்னமப்படுத்தவும் முரண் உத்தி பயன்படுகின்றது. முரோல் 

கவினத நுட்பம் அனடகின்றது.  

 சு.அரங்கராசு, “கவினதக்கு ஒரு கட்டுக்நகாப்னபக் பகாடுப்பது முரண். ஒன்றுக்பகான்று 

முரோை இரண்டால் கவினத மைத்திற்கு விடுதனையுேர்வுத் தருகிறது” என்கிறார். 
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  “வண்டி ஊனரவிட்டு 

  பவளிநயறும் நபாது 

  கதாோயகன் 

  ெமுக்காளம் மடிக்கத் பதாடங்குவார்” (ஒரு கிராமத்து ேதி, ப.71) 

கதாோயகன் என்பது ஒரு தினரப்படத்தின் ஆேிநவர். இதில் கிராமத்தில் ேடக்கும் வள்ளி திருமே 

ோடகத்தில் இரவு முழுவதும் கதாோயகைாக ேடித்து விட்டு கானையில் ோடகம் முடிந்த தருேத்தில் 

கதாோயகனைநய ெமுக்காளம் மடிக்க னவப்பது முரோை ஒன்று. இதனைத் தம் கவினதகளில் மிகச் 

சிறப்பாக னகயாண்டுள்ளார் கவிஞர் சிற்பி. 

 “முரண்பட்ட பசாற்கனள ஒருங்கினேப்பதிலும் முரண்பட்ட பபாருள் அனமந்த பதாடர்கனள 

அனமப்பதிலும், முரண்பட்ட காட்சிகனள அடுக்கிக் காட்டுவதிலும் இன்னறய கவிஞர்களுக்கு மிகுந்த 

ஈடுபாடு உண்டு. சமூகத்தில் ேிைவும் முரண்கனள எடுத்துக்காட்டுவனதயும் இன்னறய கவினதகளில் 

முனைப்பாகக் காேமுடிகின்றது” என்று இரா.நமாகன் கூறும் கருத்து இங்குக் குறிப்பிடத்தக்கதாகும். 

முடிவுதை 

 கருத்து பவளியீடு முனறகள் பதான்று பதாட்டு இருந்து வருகின்றை. நூலின் வனகப்பாட்டிற்கு 

ஏற்ப உத்தி முனறகள்நவறுபடுகின்றை. பனடப்பாளர்களின் பமாழி ஆளுனம அவர்கள் னகயாளும் 

உத்திகளுள் புைப்படுகின்றது. எைநவ இைக்கியப் பனடப்பில் உத்திகள் இன்றியனமயா இடத்னதப் 

பபறுகின்றை.  புதுக் கவினதகளில் உவனம, உருவகம், முரண், அங்கதம், பதான்மம் நபான்ற பனழய 

உத்திகளும் படிமம், குறியீடு, இருண்னம நபான்ற புதிய உத்திகளும் னகயாளப்பபற்று வருகின்றை. 

பனழய உத்திகள் பபாருனள எளிதில் புாிய னவக்கின்றை. புதிய உத்திகள் சற்று முயன்றால் மட்டுநம 

பபாருள் புாியும். புதிய உத்திகனளக் பகாண்ட கவினதகநள சிந்தனைனய அதிகம் தூண்டுகின்றை.  

படிமக்கவினத, குறியீட்டுக் கவினத என்று பசால்லும் அளவிற்கு உத்திகள் புதுக்கவினதயின் 

சிறப்புகளாக அனமகின்றை. தாைாட்டு, பழபமாழி, விடுகனத நபான்ற ோட்டுப்புறக் கூறுகனளப் 

புதுக்கவிஞர்கள் தங்கள் கவினதகளுள் னகயாண்டு வருகின்றைர். இருண்னம உத்தினயக் 

கவினதயில் னகயாளாமல் இருந்தால், புதுக்கவினதயின் நோக்கத்திற்கு ேைம் நசர்க்கும்.  

தமிழ்க் கவினத வரைாற்னறக் கவிஞர்களின் பமாழி ஆளுனமநயாடு ஒப்பிட்டுப் பார்க்கும் நபாது, 

சங்க இைக்கியத்திற்குப் பிறகு புதுக்கவிஞர்களுக்நக அதிக உாினம காேப்படுகின்றது. உருவம், 

உள்ளடக்கம் எை எல்ைாவற்றுக்குநம ஒரு தாராளமயம் இருக்கின்றது. இருப்பினும் 

புதுக்கவினதக்காக இல்ைாவிட்டாலும் பமாழிக்பகன்று வனரயனற இருக்கின்றது.  

 பசாற்களுக்குள்ளும், வாிகளுக்குள்ளும் பேருங்கிய இனயயு இருக்கின்றது. இதனைப் புாிந்து 

பகாண்டு கவிஞர்கள் புதுக்கவினத பனடக்கும் நபாது, கவினதயின் ஆளுனமயும் அவர்களது 

ஆளுனமயும் இன்னும் ஆற்றல் வாய்ந்தனவயாக இருக்கும்.  
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