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Abstract: Originating in the ancient region of Kalinga in Odisha, Odissi is one of 

India's oldest classical dance traditions—recognized as one of the country's eight 

official classical dances—renowned globally for its fluid body movements, 

sculptured postures, rich emotional expressions (abhinaya), and spiritual depth. 

Deeply tied to temple worship traditions, particularly in the iconic Jagannath, 

Konark Sun, and Lingaraj temples, the art form draws its foundational posture, 

hand gestures, and footwork from temple carvings, while historically preserved 

through the Mahari (temple dancers) and Gotipua (young boys performing in 

female attire) traditions. Characterized artistically by its signature postures like 

Tribhanga (a three-bend stance) and Chauka (a stable, square posture representing 

divine energy), Odissi encompasses pure dance (Nritta), expressive dance 

(Nritya), and dramatic enactment (Natya) to convey emotions ranging from 

devotion to heroism. Despite declining under British rule, the art form underwent 

a significant revival post-Independence through the efforts of scholars and gurus, 

evolving today into a internationally taught and performed classical art. This study 

explores the historical, religious, aesthetic, and cultural evolution of Odissi, 

analyzing its interconnections with temple architecture, sculpture, and devotional 

literature, while emphasizing the vital need for its preservation, academic 

research, and global dissemination as a living testament to Kalinga’s rich cultural 

heritage. 
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ஆய்வுச் சுருக்கம் 

ஒடிசி நடனம் இந்தியாவின் ஒடிசா மாநிலத்தில், பண்டடய கலிங்க நாட்டில் ததாற்றம் பபற்ற மிகப் 

பழடமயான பசவ்வியல் நடன மரபுகளில் ஒன்றாகும். இந்தியாவின் எட்டு பசவ்வியல் நடன 

வடிவங்களில் ஒன்றாக அங்கீகாிக்கப்பட்டுள்ள இந்நடனம், தனது அழகிய உடலடசவுகள், சிற்ப 

வடிவங்கடள ஒத்த நிடலப்பாடுகள், ஆழமான அபிநய பவளிப்பாடு மற்றும் ஆன்மிகச் சிந்தடனகடள 

பிரதிபலிக்கும் தன்டமயால் உலகளவில் சிறப்புப்பபற்றுள்ளது. இரண்டாயிரம் ஆண்டுகளுக்கும் 

தமலான வரலாற்றுப் பின்னணிடயக் பகாண்ட ஒடிசி, கலிங்க நாகாிகத்தின் கடல, சமயம்,பண்பாடு 

மற்றும் சமூக வாழ்வியலின் முக்கிய பவளிப்பாடாக விளங்குகிறது. ஒடிசி நடனத்தின் ததாற்றமும் 

வளர்ச்சியும் தகாயில் வழிபாட்டு மரபுகளுடன் பநருங்கிய  பதாடர்படடயதாகும். குறிப்பாக பூாி 

ஜகந்நாதர் ஆலயம், தகாணார்க் சூாியன் தகாயில் மற்றும் லிங்கராஜர் ஆலயம் தபான்ற புகழ்பபற்ற 

தகாயில்களின் சிற்பங்களில் காணப்படும் நடன நிடலப்பாடுகள், இந்நடனத்தின் அடிப்படட 

இலக்கணங்களாக அடமந்துள்ளன. இக்தகாயில்களின் சுவர்களில் பசதுக்கப்பட்டுள்ள சிற்பங்கள், 

ஒடிசி நடனத்தின் உடலடமப்பு, டகமுத்திடரகள், காலடசவுகள் மற்றும் அபிநய நுட்பங்கடளத் 

பதளிவாக எடுத்துக்காட்டுகின்றன. ஒடிசி நடன வளர்ச்சியில் மகாாி மரபும், தகாடிபுவா மரபும் 

முக்கியமான பங்காற்றியுள்ளன. மகாாிகள் தகாயில்களில் பதய்வ வழிபாட்டின் ஒரு பகுதியாக பக்தி 

உணர்வுடன் நடனமாடினர். பின்னர் சமூக மாற்றங்களால் மகாாி மரபு சீர்குடலந்ததபாதும், பபண் 

தவடமணிந்த சிறுவர்கள் ஆடிய தகாடிபுவா மரபு ஒடிசி நடனத்டதப் பாதுகாத்து அடுத்த 

தடலமுடறக்கு எடுத்துச் பசன்றது. இதன் மூலம் ஒடிசி தனது மரபு, இலக்கணம் மற்றும் 

கடலநயத்டதத் பதாடர்ந்து தபணிக் பகாண்டது. ஒடிசி நடனத்தின் முக்கியமான உடலடமப்பு 

அம்சங்களாக திாிபங்கா (Tribhanga) (Chauka)   ஆகிய   நிடலப்பாடுகள் மற்றும் பசௌகா (Chauka) 

ஆகிய நிடலப்பாடுகள் விளங்குகின்றன. திாிபங்கா உடலின் மூன்று பகுதிகளில் வடளடவ 

உருவாக்கும் அழகிய நிடலப்பாடாகவும், பசௌகா உறுதி, சமநிடல மற்றும் பதய்வீக ஆற்றடல 

பவளிப்படுத்தும் நிடலப்பாடாகவும் கருதப்படுகிறது. ஒடிசி நிகழ்த்துடக நிருத்தம் (தூய நடனம்), 

நிருத்தியம் (அபிநய நடனம்), நாட்டியம் (நாடக பவளிப்பாடு) ஆகிய மூன்று கூறுகடளயும் 

உள்ளடக்கியதாக அடமகிறது. முகபாவங்கள், டகமுத்திடரகள், தாள அடசவுகள் மற்றும் இடசயுடன் 

ஒருங்கிடணந்த உடலடசவுகள் மூலம் பக்தி, காதல், கருடண மற்றும் வீர உணர்வுகள் 

பவளிப்படுத்தப்படுகின்றன. ஆங்கிதலயர் ஆட்சிக் காலத்தில் தகாயில் நடன மரபுகள் பல்தவறு 

காரணங்களால் வீழ்ச்சியடடந்தன. இருப்பினும் இந்திய விடுதடலக்குப் பின்னர் பல அறிஞர்கள், 

கடலஞர்கள் மற்றும் குருமார்கள் இடணந்து ஒடிசி நடனத்டத மறுமலர்ச்சியடடயச் பசய்தனர். இன்று 

ஒடிசி உலகின் பல்தவறு நாடுகளில் கற்பிக்கப்பட்டு நிகழ்த்தப்படும் உயாிய பசவ்வியல் கடல 

வடிவமாக வளர்ச்சி பபற்றுள்ளது.  

பல்கடலக்கழகங்கள், கடலக் கல்வி நிறுவனங்கள் மற்றும் பண்பாட்டு அடமப்புகள் வழியாக 

இக்கடல பாதுகாக்கப்பட்டு பரப்பப்பட்டு வருகிறது.இவ்வாய்வு, கலிங்கத்தின் மரபுவழி 
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ஆடற்கடலயான ஒடிசி நடனத்தின் வரலாற்றுப் பின்னணி, சமய அடித்தளம், கடலநயம், 

பதாழில்நுட்ப அடமப்பு மற்றும் பண்பாட்டு முக்கியத்துவத்டத ஆராய்கிறது. தமலும், தகாயில் 

கட்டிடக்கடல, சிற்பக்கடல, பக்தி இலக்கியங்கள் மற்றும் நிகழ்த்துக் கடல மரபுகள் ஒடிசி நடனத்தின் 

வளர்ச்சியில் ஏற்படுத்திய தாக்கத்டதயும் பகுப்பாய்வு பசய்கிறது. 

இன்டறய உலகமயமாக்கல் சூழலில் ஒடிசி நடனத்தின் பாதுகாப்பு, கல்வி, ஆய்வு மற்றும் சர்வததச 

பரவல் ஆகியவற்றின் அவசியத்டதயும் எடுத்துடரக்கிறது. எனதவ, ஒடிசி நடனம் ஒரு கடல வடிவம் 

மட்டுமல்லாது, கலிங்கத்தின் ஆன்மிகம், வரலாறு, பண்பாடு மற்றும் கடல மரபுகடள உயிர்ப்புடன் 

தாங்கி நிற்கும் அாிய பண்பாட்டு பாரம்பாியமாகும். 

ேிறவுச்சசொற்கள் : தகாயில் நடன மரபு, மகாாி மரபு, தகாடிபுவா மரபு, ஜகந்நாதர் ஆலயம், தகாணார்க் 

சூாியன் தகாயில், அபிநயம், திாிபங்கா, பசௌகா, பண்பாட்டு மரபு, 

முன்னுரை  

பண்டடய கலிங்கம் பரந்துபட்ட ஒரு திராவிட பூமியாக விாிவுபட்டிருந்தது தசந்தமிழ் தசர்ந்த பன்னிரு 

நிலத்தும் என வரும். பதால்காப்பிர் சூத்திரத்டதச் சான்று படுத்தி தமிழ் வழங்கு நாடுகளுள் ஒன்றாக 

கலிங்கமும் இருந்தததன  ஆய்வாளர்கள் கருதுவர். கி.மு. 7ம். நூற்றாண்டு பதாடக்கம் உயர்ந்த 

பண்பாடும் நாகாிகமும் பகாண்ட மக்கள் வாழ்ந்த நாடாக கலிங்கம் திகழ்ந்துள்ளடமடய வரலாறு 

உறுதிபசய்கின்றது. இலங்டக உட்பட பல பதன்கிழக்காசிய நாடுகள் கலிங்காின் பசல்வாக்கில் 

இறுக்கமாக பிடணப்புண்டிருந்தடம வரலாற்று உண்டமயாகும். 

கலிங்கத்தில் ஆண்டுகால மரபுவழி சார்த்த ஆடற்கடலயாக வளர்ந்து பசவ்வியல் வடிவம் தபற்றதத 

ஓடிசியாகும் கலிங்கத்தின் ஒரு பபருநிலப் பரப்பாக இன்று மிளிர்கின்ற ஓாிசாவின் ததசியத் தன்டம 

பகாண்தட இந் நடனமும் ஓாிசி என அடழக்கப்பட்டது. ஓாிசிதய ஓடிசியானது தமிழ்நாட்டு 

ஆலயங்களில் சதிர் என்ற பபயாில் ததவரடியார் எனும் சிறப்புப் பபயர்பகாண்ட கணிடகயர்மூலம் 

உருத்திர வழிபாட்டுடன் இடணந்ததாக பரதக் கடல வளர்க்கப்பட்டததா அதத தபான்றதாக கலிங்க 

நாட்டு ஆலயங்களில் மகாி என்ற பபண் கடலஞர்களாலும் தகாத்திப்புவர் என்ற ஆண் 

கடலஞர்களாலும் நடன வழிபாடாக வளர்த் பதடுக்கப்பட்ட ஆடற்கடலகளின் ஒன்றிடணப்பாக 

ஓடிசி அடடயாளப் படுத்தப்படுகின்றது. இதில் மகாிப் பபண்கள் எனப்படுதவார் பல நூறு  

ஆண்டுகால வரலாற்றுக்குாியவர்கள் என்பதடன ஆய்வுகள் பவளிப்படுத்தும். தகாத்திப்புவா எனும் 

ஆண் கடலஞர் சுமார் நாநூறு ஆண்டுகால வரலாற்றுக்குாியவர்கள் தஞ்டசப் பபாிய தகாயிலில் 

அடனத்து வசதி வாய்ப்புக்களுடன் பரதக்கடல வளர தசாழமன்னர்கள் பபரும்பங் 

காற்றியடமதபான்தற பூாி பஜகன்நாதர் ஆலயத்தின் மூலம் ஓடிசி வளர கலிங்க மன்னர்கள் தபருதவி 

புாிந்தனர். சுமார் இரண்டாயிரம் ஆண்டுகால வரலாற்றுகுாியபதன கருதப்படும் ஒடிசிபற்றிய 

ஆய்வுகளில் பரதமுனிவர் தனது நாட்டியசாஸ்த்திரத்தில் குறிப்பிடும் ஒட்டா மகதி எனும் நடனக்கடல 

பதாடர்புறுத்தப்படுவடதக் காணலாம். பண்டடய கலிங்கம் ஒட்டா எனப்படுவதாகவும் ஒட்டாதவ 

பின்னர் ஒடிசியானபதனவும் அதனடிப்படடயில் இந்நடனம் பபயர் பபறுவதாகவும் குறிப்பிடுவர். 

தமலும் மகதிக் கடலஞர்கதளபின்னர் மகாியானபரனவும் கூறுவர். கி.மு 2 ம் நூற்றாண்டுக்குாியதான 

ஒாிசாவின் தடலநகர் புவதனஸ்வடர அண்மித்த உதயகிாி- ராணிகும்பா குடகக்தகாவிலில் 
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பசதுக்கப்பட்டுள்ள நாட்டியக்கார் மற்றும் வாத்தியககாரர்களின் வனப்புமிக்க சிற்பங்கடள அவற்றின் 

திாிபங்க நிடலத் தன்டம பகாண்டு ஒடிசியின் பண்டடய பபருடமயிடன நம்மால் நிடலநிறுத்த 

முடிகின்றது. நாட்டியக்கடல கலிங்கத்தின் மிக்க பசல்வாக்கிடன எட்டியகாலமாக கி.பி 7ம் 

நூற்றாண்டிடனத் பதாடர்ந்த காலம் தகாவில்களின் கட்டிடக் கடலயில் நடராஜர் விதாங்க 

தபான்தறாரது தாண்டவ வடிவிலடமந்த தகாலங்களும் அழகும் நாட்டியம் பபண்டிாின் அபிநயத் 

ததாற்றங்களும் சிற்பம்சங்கள் இடம்பபற்றுள்ளன. தகாணரக் தகாவிலில் 

வடிக்கப்பட்டுள்ளஉள்ளத்டதக் பகாள்ளும் அழகிய சிற்ப அம்சங்கள் காலறடவதயன்லாம் ஓடிசியின் 

வளர்ச்சியில் மகாி எனப்படும் மகளிாின் வாழ்க்டகயும் பின்னிப்பிடணந்ததயுள்ளது. கி. பி 

9ம்நூற்றாண்டடப் பபாறுத்தவடர இக்காலம் மிக தமதலாங்கயதாகதவயுள்ளது. தகாவில்களில் 

ஆடற்தசடவக்காக மகாிப் பபண்கடள மன்னர்கள் நியமித்தததாடு அவர்கடள உயராநிடலயிலும் 

தபணினர். இக்காலத்தத கலிங்ஙத்தில் பபளத்தம் மற்றும் சமணதாதின் பசல்வாக்கு சாிவுற்றததாடு 

இந்து மதம் துாித வளர்ச்சிடய தநாக்கி பயணிக்கலானது. தஞ்டசயில் தசாழப் தபரரசன் 

இராசராசனால் அடமக்கப்பட்ட பபருங்தகாவில் பரத நாட்டியத்தின் புகலிடமாக மிளிர்ந்தடதப் 

தபால தசாழகங்க ததவனால் அடமக்கப்பட்ட பூாி பஜகன்நாதர் ஆலயமும் நாட்டியத்தின் வளர்ச்சியில் 

அரும் பங்காற்றியது. அனங்க ததவனால் அவ்வாலயத்தத கட்டப் பட்ட நாடக மந்திர் எனப்படும் 

அழகிய நிருத்த மண்டபம் விழாக் காலங்கள் மற்றும் வழிபாட்டு நிகழ்வுகளில் நர்த்தகிகளின் ஆடல் 

அரங்கமாக பசயல்பட்டு வந்துள்ளததாடு பலநூறு ஆண்டுகடளக் கடந்த நிடலயிலும் இன்று நீடித்து 

நிற்பது ஒரு வரலாற்றுப் பபருடமயாகதவ அடமயும். 

தேொற்றம் 

ஓடிசியின் பபாதுத் ததாற்றமானது சதிடரபயாத்ததாகதவயுள்ளது. இரண்டிலுதம அடரமண்டி ஒரு 

முக்கிய இடத்டதப்பிடிக்கும். எனினும் சதிாில் துவிபங்க நிடலதய பபரும்பாலும் டகயாளப்படும் 

தன்டமயில் ஒடிசியில் திாிபங்க நிடல அதிகளவு இடத்டதப் பிடித்துக் பகாள்கின்றது. உடல் மூன்று 

வடளவுகாக அடமவுறுவதத திாிபங்க நிடலயாகும். நிகழ்த்துடகயின்தபாது தடலபயாரு 

பக்கமாகவும் ததாளிலிருந்து இடுப்புவடரயான பகுதி ஒரு பக்கமாகவும் இடுப்பிலிருந்து பாதம் 

வடரயான பகுதி ஒரு பக்கமாகவும் முழு உடலும் மூன்றாக ஒடிக்கப்படும் வடிவத்டத இதன் 

பவளிப்பாடு பகாண்டதாக அடமயும். கலிங்கநாட்டுச் சிற்பக் கடலயிலும் இத் ததாற்றப்பாதட 

முக்கியத் துவம் பபறுகின்றது. நடன வடககடளப் பபாறுத்த வடர ஓடிசி ஆடற்கடலயானது நிருத்தம், 

நிருத்தியம் ஆகிய இரண்டிடனயும் குறித்த பவளிப்பாடாகக் பகாண்டுள்ளடம பதாியும். சதிாின் 

அழுத்தத்திடனயும் மணிப்புாியின் குடழவிடனயும் இது பபாதுத் தன்டமயாகக் பகாண்டுள்ளடம 

அவதானிப்புக்குாியபதனினும் முக பாவடனடயப் பபாறுத்தவடர இது மணிப்புாியிலும் 

தமதலாங்கியதாகதவ பதன்படுகின்றது. தடல, இடட, கால் மூன்டறயும் தநர்த்தியாக அடசத்தாடும் 

திாிபங்கத் தன்டமயில் வத்யசலனம் எனப்படும் இடுப்படசதவ ஓடிசியின் சிறப்பம்சம் எனலாம். 

விநாயகருக்கும் ஏடனய பதய்வங்களுக்கும் பாடப்படும் மங்கள சரணத்துடன் ஆரம்பமாகும் 

இந்நடனம் பின்னர் பூமித் தாய்க்கும் சடபதயாருக்கும் பதாடர்ந்து பக்கவாத்தியக்காரர் மற்றும் 

பாடகர்களுக்கும் வணக்கம் பசலுத்துவததாடு நிடறவுறும். ஒடிசியின் நடன நிகழ்வுகளில் 

திாிபங்கத்தடன் ஏடனய பிாிவுகள பசௌகம், டசநிருத்தியம், பல்லவி, அபிநயம், தமாஷியம் என்பன 

இடம்பபறுகின்றன ததாள், முழங்டக, முழங்கால், கடணக்கால் அங்க வடளவுகடள அடமத்து 

ஆடுவதத பசளகம் எனப்படும் மிகுந்த விடசதயாடு பல தகாலங்களில் மாறி மாறி ஆடுவது 

https://doi.org/10.63300/kijts06022026.18


Thakshayiny Paramadevan. Kalanjiyam International Journal of Tamil Studies 2026, Vol. 6 No. 02, August 2026, 

DOI: https://doi.org/10.63300/kijts06022026.18   

 

176 

டசநிருத்தியம் ஆகும் ராகம், தாளத்திற்தகற்ப அடசந்து அடசந்து ஆடுவது பல்லவியாகும் 

பாடல்களுக்தகற்ப அபிநயித்து ஆடுவது அபிநயமாகும் கடினம் மிக்கதால் இராகங்களில் பவவ்தவறு 

பாவங்களுடன் விடசதயாடு ஆடுவது தமாஷிய ஆரும் 

பல்லாண்டுகாலமாக மூன்று பவவ்தவறான வழிகளில் ஒடிசியில் வளர்ச்சி முன்பனடுக்கப்பட்டிருப்பது 

ஆய்வுகளில் உறுதிபசய்யப்பட்டுள்ளது. 

1.ஆலயங்களினூடாக ததவதாசி முடறயில் வளர்ச்சியுற்ற மகாிப் பபண்டிாில் ஆடல்கள் 

2 மன்னர்களின் அரண்மடனகளில் பதாடராக இடம்பபற்று வளர்ச்சியுற்ற நர்த்தகிகளின் ஆடல்கள் 

3.பபண்களுக்குாிய ஆடட அணிகடள அணிந்து ஆடும் தகாத்திப்புவா எனப்படும் இடளஞர்களான 

ஆண் கடலஞர்களால் வளர்ச்சியுற்ற ஆடல்கள் என்படவதய அடவ . 

ஒடிசி நடனத்ேின் ஆட்டமுரற 

ஒடிசி நடனம் இந்தியாவின் ஒடிசா மாநிலத்தில் ததான்றிய மிகப் பழடமயான பசவ்வியல் நடன 

மரபுகளில் ஒன்றாகும். இந்நடனத்தின் ஆட்டமுடற, நாட்டியசாஸ்திரக் தகாட்பாடுகடளயும் 

கலிங்கத்தின் தகாயில் வழிபாட்டு மரபுகடளயும் அடிப்படடயாகக் பகாண்டு உருவாக்கப்பட்டுள்ளது. 

ஒடிசி நடனம் பவறும் பபாழுதுதபாக்கு நிகழ்த்துக் கடலயாக மட்டுமன்றி, பக்தி, ஆன்மிகம், அழகியல் 

மற்றும் பண்பாட்டு விழுமியங்கடள பவளிப்படுத்தும் வழிபாட்டுக் கடலயாகவும் விளங்குகிறது. 

இதன் ஆட்டமுடறயில் உடலின் பநகிழ்வுத்தன்டம, சமநிடல, முகபாவங்கள், டகமுத்திடரகள், 

காலடி தவடலப்பாடுகள் மற்றும் இடச ஆகிய அடனத்தும் ஒருங்கிடணந்த முடறயில் 

இடம்பபறுகின்றன. 

ஒடிசி நடனத்தின் ஆட்டமுடறயின் அடிப்படட அம்சங்களாக திாிபங்கா (Tribhanga) மற்றும் பசௌகா 

(Chauka) ஆகிய இரண்டு முக்கிய உடலடமப்புகள் கருதப்படுகின்றன. திாிபங்கா நிடலயில் தடல, 

மார்பு மற்றும் இடுப்பு ஆகிய மூன்று பகுதிகளிலும் வடளவு ஏற்படுத்தப்பட்டு பபண்டமயின் 

பமன்டமயும் உடலழகும் பவளிப்படுத்தப்படுகின்றன. பசௌகா நிடல சதுர வடிவ உடலடமப்டபக் 

பகாண்டதாக அடமந்து, உறுதி, சமநிடல மற்றும் பதய்வீக சக்தியின் அடடயாளமாகக் 

கருதப்படுகிறது. இந்த இரண்டு நிடலப்பாடுகதள ஒடிசி நடனத்தின் தனித்துவத்டதயும் அதன் 

அழகியடலயும் எடுத்துக்காட்டுகின்றன. 

ஒடிசி நடன நிகழ்ச்சி பபாதுவாக மங்களாசரணம், பட்டு (Batu), பல்லவி, அபிநயம், தமாக்ஷம் ஆகிய 

ஐந்து பகுதிகளாக அடமகிறது. மங்களாசரணம் நிகழ்ச்சியின் பதாடக்கமாக அடமந்து, பூமாததவி, 

குரு, பதய்வம் மற்றும் பார்டவயாளர்களுக்கு வணக்கம் பசலுத்தப்படுகிறது. இது நிகழ்ச்சிக்கான 

ஆன்மிகத் தயாாிப்பாகக் கருதப்படுகிறது. இதடனத் பதாடர்ந்து இடம்பபறும் பட்டு அல்லது பட்டு 

நிருத்தம் தூய நடனப் பகுதிடயக் பகாண்டதாகும். இதில் அபிநயத்திற்கு இடமின்றி, தாளம், 
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டகமுத்திடரகள், காலடி அடசவுகள் மற்றும் உடல் நிடலப்பாடுகள் சிறப்பாக 

பவளிப்படுத்தப்படுகின்றன. 

பல்லவி ஒடிசி நடனத்தின் மிகவும் கடலநயமிக்க பகுதியாகும். குறிப்பிட்ட ஒரு இராகத்தின் 

அடிப்படடயில் பமதுவாக ஆரம்பித்து படிப்படியாக தவகமடடந்து பல்தவறு நடன அடசவுகள் 

விாிவாக்கப்படுகின்றன. இப்பகுதியில் கடலஞாின் உடல் கட்டுப்பாடு, சமநிடல, நளினம் மற்றும் 

பதாழில்நுட்பத் திறடம முழுடமயாக பவளிப்படுகிறது. இடச, தாளம் மற்றும் உடலடசவுகள் 

ஒன்தறாபடான்று இடணந்து அழகிய காட்சியடமப்டப உருவாக்குகின்றன. 

அபிநயப் பகுதி ஒடிசி நடனத்தின் உயிர்நாடியாகக் கருதப்படுகிறது. இதில் கவிடதகள், பக்திப் 

பாடல்கள் மற்றும் புராணக் கடதகள் முகபாவங்கள், கண் அடசவுகள், டகமுத்திடரகள் மற்றும் உடல் 

பமாழியின் மூலம் உணர்வுபூர்வமாக பவளிப்படுத்தப்படுகின்றன. குறிப்பாக இராடத–கிருஷ்ணர் 

பதாடர்பான பக்திப் பாடல்கள், கீத தகாவிந்தம் தபான்ற இலக்கியங்கள் ஒடிசி அபிநயத்தில் முக்கிய 

இடம் பபறுகின்றன. நவரசங்கள், பாத்திர உணர்வுகள் மற்றும் பக்தி நிடலகள் இயல்பாக 

பவளிப்படுத்தப்படுவதால் பார்டவயாளர்கள் கடதச் சூழலுடன் ஒன்றிப்தபாகும் அனுபவத்டதப் 

பபறுகின்றனர்.ஒடிசி நடனத்தில் டகமுத்திடரகள் (முத்திடரகள்), கண் அடசவுகள், கழுத்து 

அடசவுகள், தடல அடசவுகள் மற்றும் காலடி தவடலப்பாடுகள் அடனத்தும் நாட்டியசாஸ்திர 

விதிகளுக்கு ஏற்ப அடமந்துள்ளன. ஒவ்பவாரு டகமுத்திடரயும் ஒரு குறிப்பிட்ட பபாருடளதயா 

உணர்டவதயா பவளிப்படுத்துகிறது. காலடிச் சுவடுகள் தாளத்துடன் துல்லியமாக இடணந்து 

நிகழ்த்தப்படுகின்றன. உடலின் ஒவ்பவாரு உறுப்பின் அடசவும் இடசயின் ஓட்டத்ததாடு இடணந்து 

அழகிய கடல வடிவத்டத உருவாக்குகிறது. ஒடிசி நடனத்தின் இறுதிப் பகுதியான தமாக்ஷம், ஆன்மா 

இடறவனுடன் ஒன்றிடணயும் விடுதடல நிடலடயச் சுட்டிக்காட்டுகிறது. இப்பகுதியில் கடலஞர் 

உற்சாகமான மற்றும் தவகமான அடசவுகளின் மூலம் நிகழ்ச்சிடய நிடறவு பசய்கிறார். இது 

பார்டவயாளர்களுக்கு ஆன்மிக நிடறடவயும் கடலநயமிக்க அனுபவத்டதயும் வழங்குகிறது. 

இன்டறய காலத்தில் ஒடிசி நடனத்தின் ஆட்டமுடற பாரம்பாிய அடித்தளத்டதப் தபணிக்காத்து நவீன 

தமடடத் ததடவகளுக்கு ஏற்ப வளர்ச்சி பபற்றுள்ளது. இருப்பினும் அதன் அடிப்படட இலக்கணங்கள், 

உடல் நிடலப்பாடுகள், அபிநய மரபுகள் மற்றும் சமயப் பின்னணி ஆகியடவ மாற்றமின்றி 

பாதுகாக்கப்பட்டுள்ளன. உலகின் பல்தவறு நாடுகளில் ஒடிசி கற்பிக்கப்பட்டு நிகழ்த்தப்படுவதன் 

மூலம் கலிங்கத்தின் பண்பாட்டு மரபும் இந்திய பசவ்வியல் நடன மரபும் உலக அரங்கில் சிறப்பாகப் 

பரவுகின்றன. எனதவ, ஒடிசி நடனத்தின் ஆட்டமுடற கடலநயம், ஆன்மிகம், உடல் ஒழுக்கம் மற்றும் 

பண்பாட்டு மரபு ஆகியவற்டற ஒருங்கிடணக்கும் தனித்துவமானது.   

முடிவுரை 

16ம் நூற்றாண்டுவடர மிகவும் உன்னத நிடலடய எட்டியிருந் ஓடிசி ஆடற்கடல, ஆங்கிதலயாின் 

ஆட்சிக்காலத்தில் இந்திய நாட்டில் ஏடன ஆடற்கடலகளுக்கு ஏற்பட்ட மிகப் பாாிய 

பின்னடடடவப்தபால் புறம்தள்ளப்பட்ட ஆடற்கடலயாக நலிவுறலாயிற்று. நாட்டிய மகளிர் சமூக 
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நிடலயில் ஒதுக்கப்பட்தடாராயினர்.  பூாி பஜகன்நாதர் ஆலயத்தின் மரபுவழி கடலஞர்களான மகாிப் 

பபண்டிாின் ஆடல்கள் இல்லாபதாழிக்கப்பட்ட அரண்மடன நர்த்தகிகளின் பசயல்பாடும் 

படிப்படியாக ஒழிந்த தகாத்திப்புவா ஆடல்கள் நிடலபபற்றிருந்தாலும் அதனால்  இந்நிடல 

சுதந்திரத்தின் பின்னர் துாிதபகதியல் வளர்ச்சி பபறலாயிற்று. 

பண்டடய இந்திய பபருநிலப் பரப்பின் வரலாற்றுப் பபருடமமிக் கலிங்க ததசம் பல நூறு 

ஆண்டுகளாக தனது மரபுவழி ஆடற்கடலபயன கட்டிக்காத்து பசம்டமப்படுத்தி வளர்த்பதடுத்த ஒடிசி 

நடனம் இன்டறய பதன்னாசிய ஆடற்கடலகளுள் பசவ்வியல் நடனமாக 

அடடயாளப்படுத்தப்பட்டுள்ளடம.  
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