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Abstract: Kuravanji holds a unique place in the Tamil Cittrilakkiyam (minor 

literature) tradition. It is a dramatic literary form encompassing elements such 

as the Kurathi (fortune-teller woman) predicting the future, the heroine 

expressing her state of love, the Kurathi describing the richness of the 

mountains and the country, receiving gifts for her predictions, and the 

Kuravan coming in search of the Kurathi. Among the distinct highlights of 

Kuravanji, the tradition of fortune-telling is paramount. This tradition did not 

emerge suddenly; it is considered to have evolved from fortune-telling 

traditions seen in Sangam literature, such as the Agavan Magal and 

Kattuvichi. 

This study focuses on the tradition of fortune-telling found in Kuravanji 

literature. Specifically, it examines how the act of fortune-telling is portrayed 

in works like Tirukuttrala Kuravanji, Meenakshiammai Kuram, Sarabhendra 

Bhupala Kuravanji, and Kumbesar Kuravanji, along with the signs and omens 

the Kurathi relies on to make her predictions. This research reveals that 

fortune-telling is not merely an act of predicting the future, but a multi-

dimensional concept that understands the heroine's state of mind, instills hope 

in her love, reflects social beliefs, and establishes the social role of the 

Kurathi. 
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ஆய்வுச் சுருக்கம் 

தமிழ்ச் சிற்றிலக்கிய மரபில் தனித்துவமான இடத்ததப் பபற்ற இலக்கிய வடிவமாகக் குறவஞ்சி 

விளங்குகிறது. குறத்தி குறி கூறுதல், ததலவி தன் காதல் நிதலதய பவளிப்படுத்துதல், குறத்தி 

மதலவளம் மற்றும் நாட்டுவளம் உதரத்தல், குறி கூறிப் பாிசில் பபறுதல், குறவன் குறத்திதயத் ததடி 

வருதல் ஆகிய கூறுகதள உள்ளடக்கிய நாடகத் தன்தம வாய்ந்த இலக்கிய வடிவமாக இது 

அதமந்துள்ளது. குறவஞ்சியின் தனிச்சிறப்புகளில் குறி கூறும் மரபு முதன்தமயானதாகும். இம்மரபு 

திடீபரன உருவானதன்று; சங்க இலக்கியத்தில் காணப்படும் அகவன் மகள், கட்டுவிச்சி தபான்ற குறி 

கூறும் மரபுகளிலிருந்து வளர்ச்சி பபற்றதாகக் கருதப்படுகிறது. இவ்வாய்வு குறவஞ்சி நூல்களில் 

காணப்படும் குறி கூறும் மரதப தமயமாகக் பகாண்டு அதமகிறது. குறிப்பாக திருக்குற்றாலக் 

குறவஞ்சி, மீனாட்சியம்தம குறம், சரதபந்திர பூபாலக் குறவஞ்சி, கும்தபசர் குறவஞ்சி ஆகிய 

பதடப்புகளில் குறி கூறும் நிகழ்வு எவ்வாறு அதமந்துள்ளது என்பதும், குறத்தி எத்ததகய 

அறிகுறிகதள அடிப்பதடயாகக் பகாண்டு குறி கூறுகிறாள் என்பதும் ஆராயப்படுகின்றன. குறி 

என்பது பவறும் எதிர்காலத்ததச் பசால்வதற்கான பசயலாக மட்டுமன்றி, ததலவியின் மனநிதலதய 

அறிதல், அவளது காதலுக்கு நம்பிக்தக அளித்தல், சமூக நம்பிக்தககதள பவளிப்படுத்துதல், 

குறத்தியின் சமூகப் பங்தக நிதலநிறுத்துதல் ஆகிய பல பாிமாணங்கதளக் பகாண்டதாக இவ்வாய்வு 

விளக்குகிறது. 

திறவுச்ச ொற்கள்: குறவஞ்சி, குறம், குறத்தி, குறி கூறுதல், கட்டுவிச்சி, அகவன் மகள், தசாதிடம், 

நம்பிக்தக, வாழ்வியல், சிற்றிலக்கியம். 

முன்னுரை 

தமிழ் இலக்கியம் மனித வாழ்வின் பல்தவறு நிதலகதளயும் நம்பிக்தககதளயும் பதிவு பசய்த 

பண்பாட்டு ஆவணமாக விளங்குகிறது. மக்களின் பதாழில், வழிபாடு, காதல், குடும்பம், இயற்தக, 

நம்பிக்தக தபான்றதவ இலக்கியங்களில் பல்தவறு வடிவங்களில் பதிவாகியுள்ளன. அவற்றுள் குறி 

கூறுதல் என்பது பழந்தமிழ்ச் சமூகத்தில் காணப்பட்ட ஒரு முக்கியமான பண்பாட்டு நதடமுதறயாகும். 

குறி கூறும் மரபு சங்க இலக்கியத்திதலதய காணப்படுகிறது. அகவன் மகள் அல்லது கட்டுவிச்சி குறி 

கூறும் பபண்ணாகக் குறிப்பிடப்படுகிறாள். தமிழ் இதணயக் கல்விக்கழகம், சங்க இலக்கியத்தில்: 

“பவண்கதடச் சிறுதகால் அகவன் மகளிர்” 

(குறுந்சதொரக 298) 

“நுண்தகால் அகவுநர்” 

(அகநொனூறு 152) 

https://doi.org/10.63300/kijts06022026.54


 Dr.C. Divyabharathi, Kalanjiyam International Journal of Tamil Studies, Vol. 6 No. 02, August 2026, 

https://doi.org/10.63300/kijts06022026.54 
 

583 

தபான்ற குறிப்புகள் காணப்படுவதாகச் சுட்டுகிறது. இதிலிருந்து குறி கூறுதல் என்பது பவறும் 

மூடநம்பிக்தகயாக மட்டும் கருதப்படாமல், அக்கால மக்களின் சமூக–பண்பாட்டு வாழ்தவாடு 

பதாடர்புதடய ஒரு மரபாக இருந்திருக்கலாம் என்பதத அறிய முடிகிறது. இம்மரதப பின்னாளில் 

குறம், குறத்திப்பாட்டு, குறவஞ்சி தபான்ற இலக்கிய வடிவங்களில் விாிவதடந்தது. 

 

படம் 1: குறி கூறும் குறத்தி – கரைவடிவப் பிைதிநிதித்துவம் 

குறி கூறுதல் – ச ொல்லும் சபொருளும் 

‘குறி’ என்பது ஓர் அறிகுறி, அதடயாளம் அல்லது குறிப்பின் மூலம் ஒரு நிகழ்தவ உணர்த்துவதாகும். 

குறி கூறுபவர் தமக்குக் கிதடக்கும் அதடயாளங்களின் அடிப்பதடயில் கடந்த காலம், நிகழ்காலம், 

எதிர்காலம் ஆகியவற்தற விளக்குவதாக இலக்கிய மரபு காட்டுகிறது. பன்னிரு பாட்டியலில் 

குறத்திப்பாட்டிற்குாிய இலக்கணம்: 

“இறப்புநிகழ் பவதிர்பவன்னும் முக்காலமும் 

திறம்பட உதரப்பது குறத்திப் பாட்தட.” 

(பன்னிரு பொட்டியல்) 

என்று கூறப்படுகிறது. இந்நூற்பா குறி கூறும் மரபின் அடிப்பதட இயல்தபத் பதளிவுபடுத்துகிறது. 

அதாவது, குறத்தி கூறுவது எதிர்காலத்தத மட்டும் சார்ந்ததல்ல; இறந்த காலம், நிகழ்காலம், 

எதிர்காலம் ஆகிய மூன்று காலங்கதளயும் உள்ளடக்கியதாகும். 

https://doi.org/10.63300/kijts06022026.54
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குறி கூறும் மைபின் சதொன்ரம 

குறி கூறும் மரபு குறவஞ்சியுடன் பதாடங்கியதன்று. பதால்காப்பிய மரபிலும் கட்டு, கழங்கு 

தபான்றவற்றின் மூலம் குறி அறிதல் பதாடர்பான குறிப்புகள் உள்ளன. தமிழ் இதணயக் 

கல்விக்கழகத்தின் விளக்கத்தில், குறத்தி தகக்குறி, பமய்க்குறி, முகக்குறி ஆகியவற்தறப் பார்த்துத் 

ததலவியின் நிதலதய உதரப்பதாகவும் குறிப்பிடப்படுகிறது. சங்க இலக்கியத்தில்: 

“பவண்கதடச் சிறுதகால் அகவன் மகளிர்” 

(குறுந்சதொரக, 298) 

என்ற பதாடர் குறி கூறும் பபண்ணின் தகயில் இருந்த கருவிதயக் குறிப்பிடுகிறது. இதனால் குறி 

கூறும் பபண் ஒரு தனித்த சமூகப் பாத்திரமாக அக்காலத்திதலதய இருந்திருக்கலாம் என்பதத அறிய 

முடிகிறது. 

குறத்திப்பொட்டிலிருந்து குறவஞ் ிக்கு 

குறத்தி குறி கூறும் மரபு முதலில் தனித்த குறத்திப்பாட்டு மரபாகவும், பின்னர் குறம் என்னும் இலக்கிய 

வடிவமாகவும், அதன் பின்னர் நாடகத் தன்தம பகாண்ட குறவஞ்சியாகவும் வளர்ந்ததாக இலக்கிய 

வரலாற்று ஆய்வுகள் விளக்குகின்றன. கும்தபசர் குறவஞ்சியின் முன்னுதரயும் குறத்திப்பாட்டு, 

கலம்பகத்தின் குறம், குறம், பின்னர் குறவஞ்சி என்ற வளர்ச்சி நிதலதய எடுத்துதரக்கிறது. குறத்தில் 

குறத்தி கூற்று முதன்தம பபறுகிறது. குறவஞ்சியில் அதனுடன் ததலவன், ததலவி, ததாழி, குறவன் 

தபான்ற பல பாத்திரங்களும் இதணகின்றன. எனதவ, குறவஞ்சி என்பது குறி கூறும் மரபின் 

நாடகமயமான வளர்ச்சி வடிவம் எனக் கருதலாம். 

குறவஞ் ியில் குறி கூறுதலின் இடம் 

குறவஞ்சி இலக்கியத்தின் கதத அதமப்பில் குறி கூறுதல் ஒரு முக்கியமான திருப்புமுதனயாக 

அதமகிறது. ததலவன் உலா வருகிறான்; ததலவி அவதனக் கண்டு காதல் பகாள்கிறாள்; காதல் 

தநாயால் வாடுகிறாள். பின்னர் குறத்தி வருகிறாள்; ததலவி குறத்திதய அதழத்து குறி தகட்கிறாள்; 

குறத்தி ததலவியின் நிதலதய உணர்ந்து குறி கூறுகிறாள். குறவஞ்சி நாடகத்தின் இந்த மரபுவழி 

அதமப்தப இலக்கிய மரபு நூல்களும் சுட்டுகின்றன. இதனால் குறி கூறுதல் கததயின் ஒரு சிறு 

நிகழ்வு அல்ல; கததயின் முடிதவ தநாக்கி நகர்த்தும் தமய நிகழ்வாகிறது. 

திருக்குற்றொைக் குறவஞ் ியில் குறி கூறுதல் 

திாிகூடராசப்பக் கவிராயர் இயற்றிய திருக்குற்றாலக் குறவஞ்சி குறவஞ்சி இலக்கியத்தில் சிறப்பிடம் 

பபற்றது. குற்றாலநாதாின் உலாதவக் காணும் வசந்தவல்லி அவர்மீது காதல் பகாள்கிறாள். அவளது 

காதல் நிதலதய அறிந்த குறத்தி குறி கூறுகிறாள். வசந்தவல்லி குறத்தியிடம்: 
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“கலவிக்கு விழிவாள் பகாண்டு காமதனச் சிங்கி பகாள்வாய் 

குலவித்தத குறிதய ஆனால் குறவஞ்சி குதறதவப் பாதயா 

பலவுக்குள் கனியாய் நின்ற பரமர் குற்றாலர் நாட்டில் 

இலவுக்கும் சிவந்த வாயால் எனக்பகாரு குறிபசால் வாதய.” 

(திருக்குற்றொைக் குறவஞ் ி – வ ந்தவல்லி குறி ககட்டல், பொ. 53) 

என்று குறி தகட்கிறாள். இப்பாடல் குறவஞ்சியில் குறி கூறுதல் எவ்வாறு கததயின் தமய நிகழ்வாக 

அதமகிறது என்பதத பவளிப்படுத்துகிறது. வசந்தவல்லியின் மனக்குழப்பத்திற்கு விதட 

தருபவளாகக் குறத்தி நிறுத்தப்படுகிறாள். 

குறத்தி தன் குறி கூறும் திறரன சவளிப்படுத்துதல் 

குறத்தி தன் பதாழிதலயும் குறி கூறும் திறதனயும் பபருதமயுடன் எடுத்துதரக்கிறாள். 

“என்குறி யாகிலுநான் பசால்லுதவ னம்தம 

சதுர் ஏறுதவ பனதிர்த்ததபதர பவல்லுதவ னம்தம.” 

(திருக்குற்றொைக் குறவஞ் ி – குறத்தி குறி ச ொல்லுதல், பொ. 65) 

இங்கு குறத்தி தன்னுதடய குறி கூறும் திறதனத் தன்னம்பிக்தகயுடன் பவளிப்படுத்துகிறாள். 

அடுத்ததாக: 

“மன்னவர்கள் பமச்சுகுற வஞ்சிநா னம்தம 

என்றன் வயிற்றுக்கித் ததனதபாதுங் கஞ்சி வாரம்தம.” 

(திருக்குற்றொைக் குறவஞ் ி) 

என்று கூறுகிறாள். இதன் மூலம் குறி கூறுதல் குறத்திக்கு ஒரு பதாழிலும் வாழ்வாதாரமும் என்பதும் 

பவளிப்படுகிறது. குறி கூறுபவள் என்ற அதடயாளம் அவளுதடய சமூகப் பங்காகவும் 

அதமந்துள்ளது. 

குறி கூறுதலும் தரைவியின் கொதல் நிரையும் 

குறவஞ்சியில் ததலவியின் காதல் பவளிப்பதடயாகச் பசால்லப்படுவதற்கு முன்தப குறத்தி 

அவளுதடய நிதலதய உணர்கிறாள். இதனால் குறத்தி ஒரு வதகயில் மனநிதல அறியும் பாத்திரமாக 

அதமக்கப்படுகிறாள். திருக்குற்றாலக் குறவஞ்சியில் குறத்தி ததலவியின் நிதலதய: 

“காய்ச்சலல்ல காய்ச்சலல்ல காமக் காய்ச்சல்காண்.” 

(திருக்குற்றொைக் குறவஞ் ி) 

என்று அதடயாளப்படுத்துகிறாள். இங்கு தநாயாகத் ததான்றும் ததலவியின் நிதல உண்தமயில் 

காதல் உணர்வால் ஏற்பட்டது என்பதத குறத்தி கண்டறிகிறாள். இதனால் குறி கூறுதல் என்பது 
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எதிர்காலத்ததச் பசால்வது மட்டுமல்ல; ததலவியின் உள்ளநிதலதய பவளிப்படுத்தும் இலக்கிய 

உத்தியாகவும் அதமகிறது. 

 

படம் 2: தரைவன்–தரைவி கொதல் கொட் ி – குறவஞ் ிக் கரத அரமப்பு 

குறி கூறுதலும் இரறநம்பிக்ரகயும் 

பல குறவஞ்சி நூல்களில் ததலவன் மனிதனாகவும் பதய்வமாகவும் அதமகிறான். எனதவ குறி 

கூறுதல் காதல் நிதறதவற்றத்தத மட்டுமல்லாமல் இதறயருதளயும் முன்தவக்கிறது. சரதபந்திர 

பூபாலக் குறவஞ்சியில் குறத்தி ததலவியின் காததலச் சுட்டிக் கூறும்தபாது: 

“தஞ்தசநகர் தனில்வாழ்தவான் உலகத்தத யாள்தவான் 

சரதபாஜி மன்னவனா மன்னவன் தபரம்தம ... 

பபருவுதடயார் அருளதனால் அவதனச் தசர்வாதய.” 

( ைகபந்திை பூபொைக் குறவஞ் ி) 

என்று கூறுகிறாள். இங்கு குறி கூறுதல் காதல் நிதறதவறும் என்ற பசய்தியுடன் இதறயருள் 

இதணந்திருப்பததப் பார்க்க முடிகிறது. 

 ைகபந்திை பூபொைக் குறவஞ் ியில் குறி கூறும் மைபு 

சரதபந்திர பூபாலக் குறவஞ்சி குறவஞ்சி மரபில் முக்கியமான மற்பறாரு பதடப்பாகும். இதில் குறத்தி 

மதலவளம் கூறுதல், குறவன்–குறத்தி உதரயாடல், குறத்தி குறி உதரத்தல் ஆகியதவ 

இடம்பபறுகின்றன. குறத்தி கூறும் தமற்கண்ட பாடலில்: 

“நிதறபசல்வத் தன்னவன்தம லாதசபகாள்ள தநாற்று 

நீமுன்பு பசய்தபதாரு புண்ணியங்காண் பாதய.” 
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( ைகபந்திை பூபொைக் குறவஞ் ி –  ிவசகொழுந்து கத ிகர்) 

என்று ததலவியின் காததல அவள் முன்பு பசய்த புண்ணியத்துடன் பதாடர்புபடுத்துகிறாள். இதனால் 

குறி கூறுதல் காதல், புண்ணியம், இதறயருள் ஆகிய மூன்று கருத்துகதளயும் ஒருங்கிதணக்கிறது. 

கும்கப ர் குறவஞ் ியில் குறி கூறும் மைபு 

குடந்ததப் பாபநாச முதலியார் இயற்றிய கும்தபசர் குறவஞ்சியிலும் குறி கூறுதல் தமயமான 

இடத்ததப் பபறுகிறது. இந்நூலில் ததலவி கும்தபசர் மீது காதல் பகாள்கிறாள்; குறத்தி வருகிறாள்; 

தன் நாட்டுவளம் மற்றும் மதலவளம் கூறுகிறாள்; பின்னர் ததலவியின் காதலுக்கு குறி கூறுகிறாள். 

இதனால் திருக்குற்றாலக் குறவஞ்சியில் காணப்படும் மரபு மற்ற குறவஞ்சி நூல்களிலும் 

பதாடர்ந்திருப்பதத அறியலாம். முதலில் குறத்தி தன்தன “ஞானக் குறத்தி” என்று 

அறிமுகப்படுத்துகிறாள். இதற்குச் சான்றாக: 

“குறிபசாலதவ ஞானக் குறத்தி வந்தாதளயா” 

(கும்கப ர் குறவஞ் ி) 

என்ற வாிகள் அதமந்துள்ளன. அதன் பின்னர் தன்னுதடய அறிவாற்றதலயும் குறி பசால்லும் 

திறதமதயயும் எடுத்துதரக்கிறாள். தமலும், தான் நாட்டுக் குறத்தி மட்டுமல்ல, “பதய்வக்குறத்தி”, 

“ஞானக் குறத்தி” என்றும் குறிப்பிடுவது கவனிக்கத்தக்கது. 

“நாட்டுக் குறத்தியல்ல பதய்வக்குறத்திக்குள்தள 

ஞானக் குறத்தி காணம்தம” 

(கும்கப ர் குறவஞ் ி) 

குறத்தி கும்தபசதர வணங்கி கும்பதகாணத்தத சார்ந்த புனிதச் சூழலில் குறி கூறுகிறாள். குறவஞ்சி 

மரபில் குறத்தி முதலில் தன் சமூகத்ததயும் வாழ்விடத்ததயும் பபருதமப்படுத்திக் கூறி, பின்னர் குறி 

கூறுவது ஒரு குறிப்பிடத்தக்க கட்டதமப்பு மரபாக அதமந்துள்ளது. 

மீனொட் ியம்ரம குறம் – குறி கூறும் மைபு 

குமரகுருபரர் இயற்றிய மீனாட்சியம்தம குறம் குறத்தி குறி கூறுவதத தமயமாகக் பகாண்ட 

நூலாகும். தமிழ் இதணயக் கல்விக்கழகமும் இததன “குறத்தி குறி கூறும் நிதலயில்” அதமயும் 

குறநூல் என்றும், குமரகுருபராின் மீனாட்சியம்தம குறம் முதல் குறநூலாகத் திகழ்கிறது என்றும் 

குறிப்பிடுகிறது. குறி கூறுவதற்கு முன் குறத்தி பல்தவறு குறிகதள ஆராய்கிறாள். குறிப்பாக: 

“தகக்குறியின் முகக்குறி நன்று இடத்பதழுத்து 

கவுளி நன்று; கன்னிமார் வத்துப் 

இக்குறி நன்பறன்கின்றார்; இடக்கண்ணும் 
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துடிக்கின்றது...” 

(மீனொட் ியம்ரம குறம்) 

என தகக்குறி, முகக்குறி, கவுளிச் பசால், கன்னிமார் வாக்கு, இடக்கண் துடித்தல் தபான்றவற்தற 

நல்ல குறிகளாகக் கருதுவது பாடலில் பவளிப்படுகிறது. தமலும், பதாடர்ந்து ததலவியின் உடலில் 

காணப்படும் அதடயாளங்கதளயும் குறத்தி ஆராய்கிறாள். இததன: 

“பமய்க்குறியும் வதளக்குறியும் முதலக்குறியும் 

அணிந்தவர் ததாள் தமவு வாதய.” 

(மீனொட் ியம்ரம குறம்) 

என்ற வாிகள் விளக்குகின்றன. இவ்வாறாக மீனாட்சியம்தம குறத்தில் குறத்தி குறி கூறும் மரபு 

இடம்பபற்றுள்ளது. 

குறி கூறுதலுக்கு முன்னொன குறத்தியின் தகுதிப்படுத்தல் 

குறவஞ்சி நூல்களில் குறத்தி தநரடியாகக் குறி பசால்லத் பதாடங்குவதில்தல. முதலில் தன் நாட்டின் 

சிறப்பு, மதலவளம், தன் இனத்தின் பபருதம, தன் அனுபவம், தன் குறி கூறும் திறதம ஆகியவற்தற 

எடுத்துதரக்கிறாள். திருக்குற்றாலக் குறவஞ்சியில்: 

“வானரங்கள் கனிபகாடுத்து மந்திபயாடு பகாஞ்சும் 

மந்திசிந்து கனிகளுக்கு வான்கவிகள் பகஞ்சும் 

கானவர்கள் விழிபயறிந்து வானவதர அதழப்பார் 

கமனசித்தர் வந்துவந்து காயசித்தி விதளப்பார்.” 

(திருக்குற்றொைக் குறவஞ் ி) 

என்ற மதலவளப் பாடல் இடம்பபறுகிறது. இவ்வாறு தன் உலதகப் பற்றிய அறிதவ 

பவளிப்படுத்திய பின்னதர குறத்தி ததலவியின் குறிதய ஆராய்கிறாள். இதனால் குறி கூறுபவளின் 

அறிவும் அனுபவமும் முதலில் நிறுவப்படுகின்றன. 

 

படம் 3: குறவர் குடியிருப்பும் மரைவளக் கொட் ியும் 
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குறத்தி – அறிவும் அனுபவமும் சகொண்ட சபண் 

குறத்தி தன் மதலக்குள் வாழ்பவள் என்ற ஒதர பாிமாணத்தில் பதடக்கப்படவில்தல. பல இடங்கதள 

அறிந்தவளாகவும் பல்தவறு மக்களுடன் பதாடர்புதடயவளாகவும் அவள் காட்டப்படுகிறாள். 

திருக்குற்றாலக் குறவஞ்சியில் குறத்தி பல நாடுகளின் பபயர்கதள வாிதசப்படுத்திக் கூறும் பகுதி 

காணப்படுகிறது. இதன் மூலம் அவளது பயண அனுபவமும் பரந்த உலகறிவும் பவளிப்படுகின்றன. 

இதனால் குறி கூறும் பபண் அறிவில்லாதவள் அல்ல; அனுபவம், கவனிப்பு, பமாழியாற்றல், சமூக 

அறிவு ஆகியவற்தறக் பகாண்டவள் என்ற இலக்கியப் படிமம் உருவாகிறது. 

குறி கூறுதல் –  மூக நம்பிக்ரகயின் சவளிப்பொடு 

குறி கூறுதல் தனிப்பட்ட ததலவியின் காததலச் சார்ந்த நிகழ்வாக இருந்தாலும், அதன் பின்னணியில் 

ஒரு சமூக நம்பிக்தக உள்ளது. எதிர்காலத்தத அறிந்துபகாள்ளும் விருப்பம் மனித சமூகங்களில் 

பபாதுவாகக் காணப்படும் ஒன்று. அந்த விருப்பத்திற்குப் பதில் அளிப்பவளாகக் குறத்தி 

பதடக்கப்படுகிறாள். பன்னிரு பாட்டியல் குறத்திப்பாட்தட முக்காலத்ததயும் உதரக்கும் பாடலாக 

வதரயறுப்பது, குறி கூறுதலின் சமூகப் பபாருதள உணர்த்துகிறது. இதனால் குறவஞ்சியில் குறி 

கூறுதல் என்பது பவறும் கதத உத்தியாக இல்லாமல், மக்களின் எதிர்கால நம்பிக்தகதய 

பவளிப்படுத்தும் பண்பாட்டுக் கூறாகவும் அதமகிறது. 

குறி கூறுதலும் பொிசு சபறுதலும் 

குறவஞ்சி மரபில் குறி கூறிய பின்னர் குறத்திக்குப் பாிசு வழங்கப்படுவது குறிப்பிடத்தக்கது. இது குறி 

கூறுதல் ஒரு சமூகச் பசயலாக மட்டுமல்லாமல் குறத்தியின் வாழ்வாதாரத்துடனும் பதாடர்புதடயதாக 

இருந்ததத இலக்கியமாகக் காட்டுகிறது. திருக்குற்றாலக் குறவஞ்சியில் குறத்தி: 

“மன்னவர்கள் பமச்சுகுற வஞ்சிநா னம்தம 

என்றன் வயிற்றுக்கித் ததனதபாதுங் கஞ்சி வாரம்தம.” 

(திருக்குற்றொைக் குறவஞ் ி) 

என்று கூறுகிறாள். இங்கு குறி கூறுதலுக்கும் உணவுக்கும் இதடயிலான பதாடர்பு பவளிப்படுகிறது. 

குறத்தி தன் பதாழிலின் மூலம் வாழ்வாதாரம் பபறுகிறாள் என்பதும் இதன் வழியாகப் புலப்படுகிறது. 

குறி கூறுதலில் சபண்ணின்  மூகப் பங்கு 

குறவஞ்சி இலக்கியத்தில் குறத்தி ஒரு பசயலற்ற பாத்திரமல்ல. அவள் ததலவியின் மனநிதலதய 

அறிகிறாள்; குறி கூறுகிறாள்; தன் அறிதவ பவளிப்படுத்துகிறாள்; பாிசு பபறுகிறாள்; பின்னர் 

குறவனுடன் உதரயாடுகிறாள். இதனால் குறத்தி அறிவு, பதாழில், தபச்சாற்றல், சமூகத் பதாடர்பு 
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ஆகியவற்தறக் பகாண்ட பபண்ணாகப் பதடக்கப்படுகிறாள். குறி கூறும் நிகழ்வின் தமயத்தில் ஒரு 

பபண் இருப்பது, குறவஞ்சி இலக்கியத்தின் குறிப்பிடத்தக்க சமூகப் பாிமாணமாகும். 

குறி கூறும் மைபின் கவறுபொடுகள் 

குறவஞ்சி நூல்கள் அதனத்தும் ஒதர மாதிாியான குறி கூறும் முதறதயக் பகாண்டிருக்கவில்தல. சில 

நூல்களில் காதல் நிதறதவற்றதம குறியின் தமயமாக உள்ளது; சிலவற்றில் இதறயருள் 

வலியுறுத்தப்படுகிறது; சிலவற்றில் அரசன் அல்லது ததலவனின் பபருதம குறியின் 

உள்ளடக்கத்ததாடு இதணக்கப்படுகிறது. உதாரணமாக, சரதபந்திர பூபாலக் குறவஞ்சியில் குறி 

கூறுதல் சரதபாஜி மன்னதனச் சுற்றி அதமகிறது. அதததவதள, திருக்குற்றாலக் குறவஞ்சியில் 

குற்றாலநாதாின் பதய்வீகப் பபருதம ததலவியின் காதலுடன் இதணக்கப்படுகிறது. இதனால் 

குறவஞ்சி மரபில் குறி கூறுதல் ஒதர வடிவத்தில் உதறந்து தபாகவில்தல; காலம், இடம், பாட்டுதடத் 

ததலவன் ஆகியவற்றுக்தகற்ப மாற்றம் பபற்றுள்ளது. 

அட்டவரண 1: குறவஞ் ி நூல்களில் குறி கூறுதலின் முக்கிய கநொக்கங்கள் 

குறவஞ் ி குறி கூறுதலின் முக்கிய கநொக்கம் 

திருக்குற்றாலக் குறவஞ்சி காதல் → இதறயருள் 

சரதபந்திர பூபாலக் குறவஞ்சி அரசன்/ததலவன் → காதல் 

கும்தபசர் குறவஞ்சி காதல் → நாட்டுவளம் → மதலவளம் 

பிற குறவஞ்சி மரபுகள் சமூக நம்பிக்தக → எதிர்கால நம்பிக்தக 

குறி கூறுதல் – இைக்கிய உத்தி 

குறவஞ்சி இலக்கியத்தில் குறி கூறுதல் ஒரு இலக்கிய உத்தியாகவும் பசயல்படுகிறது. ததலவியின் 

மனத்தில் இருக்கும் காததல வாசகருக்கும் பார்தவயாளருக்கும் பவளிப்படுத்துவதற்குக் குறத்தி ஒரு 

கருவியாகிறாள். ததலவி தன் காததல தநரடியாகச் பசால்லாமல் இருக்கலாம். ஆனால் குறத்தி 

அவளது நிதலதய உணர்ந்து, கூறும்தபாது ததலவியின் உண்தமயான மனநிதல பவளிப்படுகிறது. 

இதனால் குறி கூறுதல் கதத நகர்த்தும் உத்தியாகவும், பாத்திரத்தின் உள்ளுணர்தவ பவளிப்படுத்தும் 

உத்தியாகவும் இரு நிதலகளில் பசயல்படுகிறது. 
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குறி கூறுதலில் சமொழிநரட 

குறவஞ்சி நூல்களின் குறி கூறும் பகுதிகளில் எளிதமயான உதரயாடல் பமாழியும் இதசநயமிக்க 

கண்ணி வடிவமும் காணப்படுகின்றன. திருக்குற்றாலக் குறவஞ்சியில் குறத்தி குறி கூறும் பகுதி 

அடாணா இராகம் – ஆதி தாளம் என்ற இதசக் குறிப்புடன் அதமந்துள்ளது. இதனால் குறி கூறுதல் 

பவறும் உதரயாடலாக இல்லாமல் இதச–நாடக நிகழ்வாக மக்களிடம் பசன்றதடந்தது. 

 

படம் 4: குறவஞ் ியின் இர –நொடக மைபு அரடயொளம் (தவில், புல்ைொங்குழல்,  ிைம்பு) 

குறவஞ் ி – நொட்டுப்புறமும் ச வ்வியல் மைபும் 

குறவஞ்சி இலக்கியத்தின் சிறப்பு, நாட்டுப்புற மரதபயும் பசவ்வியல் இலக்கிய மரதபயும் 

இதணத்திருப்பதாகும். குறத்தி குறி கூறுதல் நாட்டுப்புற நம்பிக்தக சார்ந்ததாக இருந்தாலும், அது 

பவண்பா, விருத்தம், அகவல், கண்ணி, சிந்து தபான்ற இலக்கிய–இதச வடிவங்களுடன் இதணந்து 

கதலவடிவம் பபற்றுள்ளது. இதனால் குறி கூறும் மரபு இலக்கியமயமாக்கப்பட்டு, நாட்டுப்புற 

நம்பிக்தக, இலக்கியப் பதிவு, இதச, நாடகம் என்ற வளர்ச்சிதயப் பபற்றுள்ளது. 

நிரறவுரை 

குறவஞ்சி நூல்களின் உயிர்நாடியாக விளங்கும் கூறுகளில் குறி கூறும் மரபு முதன்தமயானது. இது 

பவறும் எதிர்காலத்தத அறியும் முயற்சியாக மட்டும் அதமயவில்தல. ததலவியின் மனநிதலதய 

பவளிப்படுத்துதல், காதலின் முடிதவ முன்னறிவித்தல், இதறயருதள வலியுறுத்துதல், குறத்தியின் 

சமூகப் பங்தகயும் பதாழில் அதடயாளத்ததயும் நிதலநிறுத்துதல் தபான்ற பல்தவறு 

பசயல்பாடுகதளக் பகாண்டுள்ளது. சங்க இலக்கியத்தில் காணப்படும் அகவன் மகள், கட்டுவிச்சி 

தபான்ற குறி கூறும் மரபுகள் பின்னாளில் குறத்திப்பாட்டு, குறம், குறவஞ்சி ஆகிய இலக்கிய 

வடிவங்களாக வளர்ந்திருப்பதத இலக்கிய வரலாற்றின் வழியாக அறிய முடிகிறது. “குறவஞ்சி 

நூல்களில் குறி கூறும் மரபு” என்பது ஒரு இலக்கியக் கூதற மட்டும் ஆராயும் பபாருள் அன்று; 

பழந்தமிழாின் நம்பிக்தக, பபண்ணின் சமூகப் பங்கு, காதல் உணர்வு, இதறநம்பிக்தக, நாட்டுப்புற 
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அறிவு, நாடக மரபு ஆகிய அதனத்ததயும் இதணத்துப் பார்க்க தவண்டிய விாிவான ஆய்வுப் 

பபாருளாகும். குறவஞ்சி நூல்களில் குறி கூறும் மரபு பதாடர்ந்து இடம்பபற்றிருப்பது, தமிழ்ச் 

சமூகத்தின் பண்பாட்டு நிதனவில் இம்மரபு பபற்றிருந்த நிதலத்தன்தமதய பவளிப்படுத்துகிறது. 

 

துணைநூற்பட்டியல் 

[1.] திரிகூடரரசப்பக் கவிரரயர், திருக்குற்றரலக் குறவஞ்சி – மூலமும் உரரயும், புலியூர் ககசிகன் 

உரர, சரரதர பதிப்பகம், சசன்ரை. 

[2.] சிவக்சகரழுந்து கதசிகர், சரகபந்திர பூபரலக் குறவஞ்சி, தஞ்ரச சரசுவதி மகரல் சவளியீடு, 

பதிப்பு ஆண்டு 2013. 

[3.] பரபநரச முதலியரர், கும்கபசர் குறவஞ்சி நரடகம், டரக்டர் உ.கவ.சரமிநரரதயர் நூல் 

நிரலயம், சசன்ரை. 

[4.] பன்ைிரு பரட்டியல் – குறத்திப்பரட்டின் இலக்கணம், இரண்டரம் பதிப்பு, மதுரரத் 

தமிழ்ச்சங்க சரரல, மதுரர. 

[5.] ச.கவ. சுப்பிரமணியன், குறுந்சதரரக, அகநரனூறு, மணிவரசகர் பதிப்பகம், 31, சிங்கரர் 

சதரு, பரரிமுரை, சசன்ரை – 600 108. 

[6.] தமிழ் இரணயக் கல்விக்கழகம், குறவஞ்சி இலக்கியம். 

[7.] தமிழ் இரணயக் கல்விக்கழகம், குறவஞ்சி நரட்டிய நரடகங்கள். 
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